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Часть 3. Парадоксы и парадоксальность: культурные практики 

логические идеи, та или иная социальная или этическая идея, 

норма поведения и другое жизненно важное содержание, отно­

сящееся в том числе к образу жизни последователей этого уче­

ния. Но своеобразие коанов в том, что их смысл не выражен 

явно; напротив, он или целиком не представлен в коане каким­

либо языковым элементом, или представлен крайне фрагмен­

тарно, иносказательно, туманно. Вследствие этого коаны вы­

глядят загадочными, непонятными, энигматичными. Их харак­

терной чертой является противоречие между смыслом и его 

выражением, - такое разительное противоречие, которое ставит 

в тупик читающего или слушающего коан, производит впечат­

ление алогичности, отсутствия возможности его истолкования. 

Учителя дзэн-буддизма настаивают на невозможности логиче­

ского, рассудочного постижения смысла коанов. Оно, по их 

мнению, доступно лишь интуитивной мудрости, к которой, в 

свою очередь, лежит длительный путь преобразования ума. «Не 

трудно заметить, - писал Судзуки, - что коан совершенно не 

допускает умственной интерпретации. Скальпель интеллекта 

не в состоянии вскрыть его и посмотреть, что находится внут­

ри, так как коан не является логическим утверждением, а вы­

зывает определенное умственное состояние, вызванное практи­

кой Дзэна. Например, какая логическая связь может существо­

вать между Буддой и тремя цинями хлопка, или между тайным 

посланием Бодхидхармы и кипарисом»? 1 

Современный тайваньский учитель чань-буддизма Син­

Юнь вторит ему: «Совершенно верно, что многие слова и вы­

ражения чаньских учителей нельзя понять рассудком, ибо чань 

по самой своей природе превосходит любое рассудочное мыш­

ление». 2 Вьетнамский мастер буддизма Тит Нат Хан разделяет 
это мнение: «Коаны - это не материал для изучения и исследо­

вания»3. Некоторые буддологи также отрицают возможность 

1 Дзэн-Буддизм. Судзуки Д. Основы Дзэн-Буддизма. Кацуки С. Практика 
Дзэн. С. 288-289. 

2 Великий учитель Син-Юнь. Чаньские беседы. СПб.: «Петербургское 
востоковедение», 1998. С. 158. 

3 Тит Нат Хан. Ключи дзен. Преображение и целительство. М.: «Нирва­
на», 2004. С. 36. 
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рассудочного постижения смысла коанов. Так, например, 

Н. В. Абаев и С. П. Нестеркин пишут: Коан - «парадоксальная 

задача, не имеющая рационального решения на уровне дискур­

сивно-логического мышления» 1• 

Но так ли это на самом деле? И не следует ли попытаться 

подойти к пониманию природы коанов с рациональной точки 

зрения? Не попробовать ли все же поискать логику этих стран­

ных феноменов? Я полагаю, что для этого есть основания, что у 

коанов есть своя логика и своя диалектика. К этой мысли в кон­

це концов приходит и Судзуки. «Всему Дзэн свойственна не­

понятная абстрактная логика, - пишет он. - Переживание, 

имеющее место в Дзэне, как бы открывает закрытую дверь и 

показывает все сокровища, скрытые за ней. Оно неожиданно 

перескакивает за пределы логики и порождает свою собствен­

ную диалектику»2 . Таким образом, Судзуки допускает присут­
ствие какой-то логики в методе коанов, но говорит, что она 

уводит за пределы общепринятой, разработанной в европей­

ской философии логике. Задача, следовательно, состоит в по­

иске этой логики, в выявлении ее своеобразия, в явной ее экс­

пликации. 

Когда Тит Нат Хан говорит, что «каждый коан следует счи­

тать пальцем, указывающим на реальность вашей истинной 

природы, а также на реальность мира»3 , он тем самым обраща­
ет внимание на одну из важнейших связей, имеющих место 

между коанами и реальностью. А такие связи, такие отношения 

уже могут рассматриваться в качестве элементов логики коанов 

и дзэн-буддизма в целом. Если коан имеет смысл, то этот 

смысл возможен лишь тогда, когда между элементами коана, 

между коаном и практикующими с ним учителем и учеником, 

между коаном и ситуацией, в которой он возник, существуют 

определенные отношения. А они-то и могут составить логику 

коанов. И хотя адепты дзэн-буддизма стремятся отвлечься от 

1 Китайская философия: Энциклопедический словарь. М.: Мысль, 1994. 
с. 82. 

2 Дзэн-Буддизм. Судзуки Д. Основы Дзэн-Буддизма. Кацуки С. Практика 
Дзэн. С. 197. 

3 Тит Нат Хан. Ключи дзен. Преображение и целительство. С. 36. 
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этих реальных отношений, пытаются найти смысл коанов вне 

их самих, посредством сильного специфического переживания, 

интуитивно, но, однако, независимо от их интенций эти отно­

шения складываются объективно в ситуации использования 
данного метода и могут быть рационально обнаружены и 

структурированы. Такая непростая задача ставится в данном 

исследовании. При этом я, используя данный подход, отвлека­

юсь от предназначения коанов как средства достижения со­

стояния сатори. Моя цель - показать возможность существова­

ния иного, отличного от аристотелевского, типа логики. Цель 

предлагаемого анализа - выявить ту своеобразную логику, ко­

торая присуща всякому творческому мышлению, как в евро­

пейской, так и в восточной традиции. И коаны являются для 

этого весьма благодатным материалом. Они позволяют обна­
ружить разные виды парадоксов, различные, не только чисто 

мыслительные, факторы, участвующие в творческом процессе. 

Такие результаты, несомненно, могут помочь обогатить рацио­
нально формируемую теорию творческого мышления. 

Классификация коанов. Коаны довольно существенно 

различаются между собой по конкретному назначению, специ­

фическим функциям в процессе их использования. У них мо­
жет быть разный характер содержания, разная форма текста; 

т. е. они отличаются друг от друга и тем, как это содержание, 

этот текст отображает свой предмет - событие, явление, объ­

ект, поступок и т. д. В зависимости от этого можно выделить 

несколько форм коанов. 

!. Краткое утверждение. Примером такой формы может 
быть следующий коан: 

Учитель дзэн Нансэн сказал: «Ум - не Будда, учеба -
не путь». 

2. Вопрос. Эта форма довольно часто встречается в общем 
корпусе классических коанов. Приведем коан, автором которо­

го является знаменитый японский учитель дзэн Хакуин Экацу 

(1683-1768) из школы Риндзай: «Что представляет собой звук 
хлопка ~дной ладонью?». Или вот другой пример: Учитель Хо­

гэн услышал дискуссию странствующих монахов о субъектив­

ном и объективном и спросил их: «Вот большой камень. Как вы 
считаете, он внутри или снаружи вашего ума?». 
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3. Краткий диалог в форме вопроса и ответа. В чань­

буддизме эта форма называется вэнь да, в дзэн - мондо, что 

буквально означает «Вопрос - ответ». Эта форма также одна из 

наиболее употребительных. Вот пример подобного коана: 

«Монах спросил учителя Дзесу, зачем Бодхидхарма 

пришел в Китай. "Кипарис в саду", - ответил Дзесу». 

4. Парадокс. Хотя все коаны в какой-то степени содержат 
элемент парадокса, но среди них есть такие, содержание кото­

рых полностью, в чистом виде является парадоксом. Такого 

рода коанов также немало среди их общего числа. Вот один из 

примеров. Басё сказал ученику: 

«Если у тебя есть посох - я тебе его дам. Если у тебя 

нет посоха - я его у тебя заберу». 

5. Дилемма. Подобную форму коана учителя дзэн часто ис­
пользуют, когда хотят поставить ученика перед трудным выбо­

ром, перед безвыходной, казалось бы, ситуацией. Примером 

такого коана может быть следующий: 

Вообразите, что кто-то забрался на дерево и повис, 

зацепившись за ветку зубами, опустив руки, и не каса­

ясь ничего ногами. Прохо:жий задает ему вопрос отно­

сительно основных принципов буддиз;иа. Если 011 не от­

ветит, то это будет расценено, как грубое уклонение 

от ответа, а если попытается ответить, то разо­

бьется насмерть. Как :же ему выбраться из этого за­

труднителыюго положения? 

6. Загадка. Мы уже говорили, что всем коанам присуща не­
которая загадочность в смысле большей или меньшей непонят­

ности, неясности. Но существуют коаны, имеющие обычную, 

традиционную форму загадки. Чаще всего такой коан, как это и 

характерно для загадок, отображает какое-то содержание в ме­

тафорической форме, и нужно разгадать зашифрованный таким 

образом предмет, явление, признак. Вот пример такого коана: 

Хякудзё сказал собравшимся: «Один ест мало, но не 

голоден; другой не прекращает есть, но не насыщает­

ся». Монахи молчали. 
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Английский исследователь дзэн-буддизма Р. Х. Блайс 

(1898-1964) таким образом раскрывает смысл этой загадки: 
«Мы должны уподобиться им обоим, всегда полниться энерги­

ей, но не быть амбициозными» 1. 

6. Абсурд, нелепость, отговорка. Именно в такой форме 
выступает содержание некоторых коанов. Создавая их, учителя 

дзэн хотели тем самым показать несущественность, незначи­

тельность задаваемого их учениками вопроса, сказать, что они 

и сами могут найти ответ на этот вопрос. В подобных коанах 

просматривается одна из характерных черт мастеров дзэн - их 

склонность к юмору, их желание порой посмеяться, позаба­

виться над своими подопечными. Таким, например, был ответ 

учителя Дайтэна своему ученику. Когда тот спросил: «Океан 

страданий глубок. Как построить паром или лодку, чтобы пере­

сечь его?». Дайтэн ответил: «Из дерева». Учителя могли вы­

смеять несмышленных монахов, приписывая им нелепые во­

просы. Например, в одном коане говорится о том, как монах 

Вакуан, глядя на портрет бородатого Бодхидхармы, выражал 

недовольство, задавая такой нелепый вопрос: «Почему этот 

человек без бороды?». Абсурдность подобных вопросов проис­

текает из того, что по отношению к какому-нибудь действи­

тельному явлению утверждается нечто противоположное его 

признакам, несвойственное ему. 

Изложенная классификация коанов методологически важна 

для понимания их своеобразия. Определение формы того или 

иного коана может помочь уяснению его свойства, выявлению 

его логики, а также явится необходимой предпосылкой для по­

стижения способа его построения. 

2. Способы построения коавов, 
или как создаются парадоксы 

Хотя мастера чань порой утверждают, что коаны формиру­

ются стихийно и главным образом интуитивно, тем не менее 
анализ их содержания и структуры позволяет выявить ряд спе-

1 Тит Нат Хан. Ключи дзен. Преображение и uелительство. С. 36. 
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цифических приемов, которые объективно участвуют в этом 

процессе и отражаются в отношениях между элементами коа­

нов. Сразу отметим, что главным методом построения коанов 

является метод контраста, который реализуется посредством 

того или иного способа соотнесения противоположностей. Это 

относится и к содержанию, и к языку, и к внутренним отноше­

ниям в коанах. При этом в качестве противоположностей могут 

выступать и реальные объекты с их свойствами, и ментальные 

феномены - мысленные образы, понятия, слова, их значения. 

Охарактеризуем наиболее часто встречающиеся способы 

оперирования с противоположностями в процессе построения 

коанов. 

1. Соединение противоположностей. Этот способ объеди­
няет в одну структуру противоположные феномены таким об­

разом, что они образуют целое, элементы которого тем или 

иным способом дополняют, восполняют, обогащают, модифи­

цируют друг друга, придают друг другу новый статус и т. д. 

Данный способ реализуется с помощью ряда особых приемов. 

1. Дополиение какого-либо феиомена его противополоJ1с­
ностью. Цель этого приема - показать ошибочность использо­

вания того или иного явления, действия и т. п. обособленно от 

их полярных коррелятов. Такое использование из-за своей од­

носторонности оказывается неэффективным и даже ущербным. 

Продемонстрируем это на примере коана «Кулак Мокусэна». 

Один из последователей Мокусэ11а пожаловался ему 

на скупость своей жеиы. Мокусэн пришел к ией и выста­

вw1 перед ее лицом крепко с:жатый кулак. 
- Что это значит? - спросила изумленная женщина. 

- Если бы моя рука была такой всегда. Как бы ты 
это пазвала? - спросил он. 

- Увечьем. 

Тогда он распрямил ладонь перед ее лицом и спросW1: 

- А если бы она всегда была вот такой, - что бы это 

было? 
- Другое увечье, - ответила женщина. 

- Если ты это по11имаешь, - заключWI Мокусэн, - ты 
хорошая жена. 

И ушел. 
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После этого жена стшта помогать мужу не только 

накапливать, но и тратить. 

Из этого коана видно, к каким нежелательным последстви­

ям (прежде всего, в отношении моральной атмосферы в семье) 

приводит однобокое обращение с деньгами, а именно одно 
лишь их накопление. Только будучи дополненным противопо­

ложным действием - разумными тратами, - оно вносит равно­

весие в финансовую сферу семейной жизни, гармонизирует 
отношения между супругами. Парадоксальность данного коана 

проявляется в необычной форме выражения монахом предла­
гаемой им идеи. Вместо ясного изложения этой идеи словами, 

он прибегает к жестам, не сразу понятным, один из которых 

(кулак) представляет накопительство, а другой (ладонь) - рас­
ходование денег. И то и другое по отдельности является 

«увечьем» в обращении с деньгами, так что этой односторон­

ности следует противопоставить единство этих противополож­

ных действий. В этой своей форме коан выступает в качестве 

проверки истинности утверждений и их корректировки в слу­

чаях одностороннего отображения явлений. 

2. Соедииение разнородных реалий. С помощью этого 

приема строятся комбинации, элементы которых, взятые по 

отдельности, являются вполне обычными, нормальными фено­

менами. Но чаньские мастера, взяв их совершенно из разных 

областей и соединив, производят нечто нереальное, в таком 

виде в действительности невозможное. Примером может быть 

следующий коан. 

«-Я прислуживаю вам уже давно, но мне все еще 

недоступно ваше вtiдение вещей, - сказшт монах. 
- Пойми свое непонимание! - ответил Эймё. 

- Если я не пониwаю, как я могу его понять? 

- Из лона коровы появляется на свет слоненок; синее 
море курится желтой пылью». 

Цель такого коана, как следует из комментария английского 

исследователя дзэн-буддизма Р. Х. Блайса, поставить слушаю­

щего в тупик посредством подобных образов, чтобы он пони­

мал еще меньше. Это непонимание приблизит ученика к отчая­

нию, благодаря чему становится более возможным достижение 
просветления. 
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В одном из дзэнских поучений по существу дается предпи­

сание, как строить подобные коаны. Это весьма похоже на со­

чинение стихов. 

Знаменитого японского поэта спросили, как написать ки­

тайское стихотворение. Он объяснил так. Обычно китайское 

стихотворение состоит из четырех строк. В первой находится 

начальная фраза, во Rторой - ее продолжение, третья переходит 

от старого предмета к новому, а четвертая соединяет вместе 

три первые строки. Вот как это видно на примере известной 

японской песни: 

Есть дочери в Киото у торговца шелком: 

Лет двадцать старшей, млади1ей - восемнадцать. 

Мечом способен зарубить солдат. 

А девы эти - взглядом убивают. 

Мы видим на данном примере, как соединение свойств раз­

личных феноменов (способности меча убивать и свойства 

взгляда дев сильно воздействовать на юношу) в поэзии порож­

дает метафоры, а в практике дзэн - трудные для понимания, 

сбивающие с толку фантастические гибридные образы. 
3. Соединеиие реалыюго и вообра;нсаемого. Благодаря это­

му приему совершаются действия и события, которые в дейст­

вительности или нежелательны, или невозможны. Тем самым 

создается парадоксальная картина реально невозможного един­

ства. Так, на вершине горы может расти трава без корней, ли­

стья могут шелестеть, хотя нет ветра. В другом коане вообра­

жаемым мечом совершают воображаемое отсечение головы. 

Суть такого приема - утверждение чего-то, противоположного 

реальному, приписывание последнему неестественных черт, 

вследствие чего реальность наполняется ментальным, художе­

ственным содержанием, становится более впечатляющей, зага­

дочной, фантастичной. В целом картина приобретает особый, 

сокровенный смысл. 

4. Соединение разиых толкований символов, высказыва­
иий. Часто одни и те же символы и высказывания можно ис­

толковать по-разному. На этом их свойстве мастера чань по­

строили немало коанов. Поскольку толкования могут иметь 

противоположный смысл, то коаны приобретают вид противо­

речивых структур. Вот, например, коан «Диспут за приют». 

329 



Часть 3. Парадоксы и парадоксальность: культурные практики 

В одном храме на севере Японии жили вместе два 

брата-монаха. Старший был ученым, а .711,Jlадший глупым 

и кривым на один глаз. 

Однажды странствующий монах попросил приюта, 

вызвав их, как полагалось, на диспут о тонкостях учения. 

Устав за деm от занятий, старишй брат приказал 

младшему пойти вместо себя. «Иди и предложи диску­

тировать молча»,- предупредил он его. 

Молодой монах и странник вошли в храм и уселись 

там. Вскоре пришелец встал, и зайдя к старшему брату, 

сказал: «Твой младший брат - замечательный парень. 

Он выиграл диспут». - «Расскажи мне, как это произо­

шло», - попросил старший. 

Так вот, - начал странник, - сперва я поднял вверх 

один палец, представляя Будду, Просветленного. Он же 

поднял два пальца, обозначая Будду и его учение. Тогда я 

поднял три пальца, символизируя Будду, его учение и его 

последователей, живущих в гармонии. На это он потряс 

перед моим лицом сжатым кулаком, показывая, что все 

они происходят из одного и того же осознания. Поэтому 

он победил меня, и я не могу здесь больше оставаться. 

Сказав так, путник ушел. 

- Где этот тип? - спросил, вбегая, младший брат. 

- Я понял, что ты победил его. 
- Я не победил, но зато сейчас я его отделаю! 
- Ну-ка расскажи мне о диспуте. 

- Едва завидев меня, он тут же поднял один палец, 

нагло намекая на то, что у меня всего один глаз. По­

скольку он человек посторонний, то я решил быть с ним 

вежливым и поднял два пальца, поздравляя его с тем, 

что у него есть оба глаза. Тогда этот бесстыжий него­

дяй поднял три пальца, показывая, что у нас всего три 

глаза на двоих. Тут я рассвирепел и только было начал 

его бить, как он сбежал. 

Участники этого диалога исходили из разных контекстов 

при толковании воспринимаемых знаков: глупый монах истол­

ковывал их, исходя из представлений о себе, другой же монах 
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исходил из представлений о чаньском учении. В итоге возник­

ла ситуация, очень похожая на театральную сцену ироническо­

го, комического содержания, когда персонажи, используя оди­

наковые слова и высказывания, имеют в виду тем не менее раз­

ный их смысл. 

Для построения подобного типа коанов может использо­

ваться несколько иной вариант данного приема. В этом случае 

используется определенная последовательность высказываний, 

но беседующие по-разному подходят к их толкованию: один 

истолковывает каждое высказывание из этой последовательно­

сти отдельно, другой толкует всю последовательность в целом. 

Так построен коан «Истинное процветание». 

Оди11 богатый человек попросил как-то Сэнгая напи­

сать что-нибудь для постоянного процветания его семьи, 

чтобы это мо.жно было хранить, как сокровище, от по­

коления к поколению. 

Сэнгай достал больиюй лист бумаги написал: « У:wи­
рает отец, умирает сын, умирает вную>. 

Богач рассердился: 

- Ведь я :же пpocwz тебя написать чпю-нибудь 11а сча­

стье ;ноей се,нье! Заче"н ты так и1ути1иь? 

- Я не собирался и1утить, - объяснил С:.тгай. - Если 

бы твоему сыну пришлось умереть прежде твоей смер­

ти, это безмерно опечалило бы тебя. Если б твоему внуку 

пришлось покинуть этот мир раньше твоего сыиа, то 

оба вы были бы убиты горем. Если в твоем роду поколе­

ние за поколением будет уходить в записанном мною по­

рядке - это будет естествет1ым течением :J1сизни. Вот 

что я называю истинным процветанием. 

В этом коане оказались соединенными такие противопо­

ложности, как трагическое и естественное, нормальное. При 

толковании подобных текстов нужно уметь, во-первых, видеть 

их разноплановость, а во-вторых - правильно определять глав­

ный план. А этот план определяется характером отношения к 

жизни. Чань-буддизм подсказывает, что это отношение должно 

быть оптимистичным, каковым является и само это учение. 
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5. Соединение взаимоисключающих противоположно­

стей. Этот прием довольно часто используется мастерами чань 

для построения коанов. Именно он создает наиболее трудные и 

невероятные мыслительные структуры. Для этого чань-буддис­

ты считают вполне допустимой такую операцию, как соедине­

ние утверждения и отрицания. 

«Наличие и отсутствие ума в действительности 
есть истинный ум», - говорит, например, наставник Ху­

анбо. Другой учитель чань на вопрос монаха о том, что 

он делает, отвечал: <<Думаю о недумании». Монах уди­

вился: <<Как же?» И тогда учитель ответил еще более 
загадочно, 1ю как раз в соответствии с логикой этого 

приема: <<Думаю о недумании не думая». Другой учитель 

- Дуньшань, характеризуя себя, так же воспользовался 

этим приемом: <<Когда я бродил сегодня один, повсюду 
меия окружали каналы. Ныне вода в канале - это был Я, 

однако Я не был водой в канале». 

Мы видим, что в подобных случаях учителя чань пользуют­

ся логикой, противоположной логике Аристотеля. Тит Нат Хан 
пишет о таком способе размышления: 

Согласно классической логике «А есть А, Б есть Б». Док­

трина чань «утверждает, что А не есть А, Б не есть Б, А может 

быть Б» 1• В рамках такой логики вполне закономерен вопрос, 
который монах задает учителю Сёдзану: «Знаете ли Вы утвер­

ждение, которое не правильно и не ошибочно, не реально и не 

иллюзорно?». И учитель положительно отвечает на этот во­

прос. 

Нам же нужно понять приемы этой логики и тем самым от­

крыть иные возможности творческого мышления. А кроме то­

го, посмотреть, не функционирует ли такая логика в научном 

мышлении европейской интеллектуальной традиции? 

11. Противопоставление противоположностей. Этот спо­
соб соотнесения противоположностей также реализуется с по­

мощью разных приемов. Эти приемы отличаются друг от друга 

характером самих противоположностей. 

1 Тит Нат Хан. Ключи дзен. Преображение и целительство. С. 14. 
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1. Противопоставление противоположных реалий дей­
ствительности~ В качестве таких реалий могут использовать­

ся оппозиции самых различных феноменов - противоположные 

условия или предпосылки чего-либо, способы жизнедеятельно­

сти, образы поведения, добро и зло, вера и неверие, различные 

убеждения, точки зрения и т. д. Так, в комментарии Мумона к 

коану «Безбородый иностранец» противопоставляются различ­

ные условия, одно из которых позволяет достичь способности 

видеть патриарха Бодхидхарму, другое - нет. «Если вы хотите 

постичь дзэн, то должны изучать его [всем] своим сердцем. Ко­

гда вы достигнете осознания, это должно быть подлинное осоз­

нание. Вы сами должны обладать лицом великого Бодхидхар­

мы, чтобы его увидеть. Тогда хватит лишь одного взгляда. Но 

если вы скажете, что встретили его, то никогда его не увидите 

вовсе» 1 • 
В этом коане первое условие помогает выработать способ­

ность вИдения патриарха внутренним взором (чем только и 

можно постичь его истинную природу), второе же условие (ви­

дение обычное, физическое) не позволяет сделать это. 

В другом коане противопоставляются разные понимания 

пути достижения подлинной природы человека. 

Дзёсю спросил Нансэна: 

- Что есть путь? 

- Путь - это повседневная жизнь, - ответил Нансэн. 

-А можно ли этому научиться? - спросил Дзёсю. 

- Путь не принадлежит воспринимаемому миру. Так-
же не принадлежит он и миру невоспринимаемому. 

Можно сделать вывод, что целью коанов, построенных с 

помощью данного способа соотнесения противоположностей, 

является помощь последователям чань-буддизма в выборе ими 

истинного пути, разумного образа жизни, правильного пони­

мания учения Будды, более этичного поведения и т. п. 

2. Противопоставление фундаментального и обыденного. 
! Этот прием используется, в частности, в знаменитом коане 

«Три фунта льна», вызвавшем много споров и толкований. 

1 Плоть и кость дзэн. Калининград, 1992. С. 109. 
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Наставник Тодзан взвешивал лен, когда монах cnpo­
CWl его: «Что есть Будда?». Тодзан ответW1: «Этот лен 
весит три фунта». 

Мы разделяем ту точку зрения, высказанную рядом ком­

ментаторов, согласно которой смыслом данного коана является 

намерение учителя отвлечь внимание монаха от подобных 

сложных, фундаментальных для буддизма проблем и направить 

его ум на постижение сущности самых обыденных вещей, по­

скольку именно в них, согласно этому учению, и заключается 

все самое существенное и фундаментальное, в том числе и 

природа Будды. Такой подход вырабатывает совершенно иное 

отношение человека к миру обыденного. Оно содержит в себе 

божественное, а не писания и чьи-либо рассказы. Нужно само­

му стараться найти это божественное, фундаментальное. 

3. Противопоставле11ие реального и представляемого, 

вообра;нсаемого. В этом случае соотносятся, с одной стороны, 

какие-либо реальные явления, события и т. п., а с другой -
представления о них, существующие в сознании, воображении. 

Цель коанов на этот раз - показать ошибочность вторых фено­
менов. Вчитаемся, например, в коан «Вымой миску». 

Монах сказал учителю Дзёсю: 

- Я только что пришел в ваш монастырь. Пожалуй-
ста, учите меня. 

-А ты уже поел рисовой каши? - спросил Дзёсю. 

- Поел,-- ответWl тот. 

- Так вымой лучше миску, - сказал Дзёсю. 

В этот миг монах обрел просветление. 

Монах представлял себе процесс усвоения системы чань 

как сложную работу по изучению глубоких, эзотерических 

знаний. Но учитель своим советом показал, что действительное 

усвоение этого учения состоит в правильном, аккуратном, доб­

росовестном выполнении обычных повседневных дел. 

Из другого коана - «Борьба с привидением»1 
- следует, что 

этим приемом можно избавить человека не только от заблуж­

дений и иллюзий, но даже от галлюцинаций. Из этого коана 

1 Плоть и кость дзэн. С. 74-75. 
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видно, как побуждение человека к выполнению какого-то ре­

ального действия, результат которого предварительно ему не­

известен, помогает освободить этого человека от навязчивых 

образов. Реальное вытесняет воображаемое. А исключает не-А. 

4. Переход от одного поступка к противоположному. 
Ярким примером использования данного приема является коан 

«Задул свечу». 

Токусан изучал дзэн под руководством Рютана. Как­

то раз, придя вечером домой к учителю, он долго задавал 

ему вопросы. Рютан сказал ему: «Уже глубокая ночь, 

почему бы тебе не отдохнуть?». 

Токусан поклонился, и, открыв наружную дверь, за­

метил: «Уж очень там темно». Рютан предложwz ему в 

дорогу зажженную свечу. Едва лишь Токусан взял свечу, 

как Рютан ее задул. В этот миг ум Токусана раскрылся. 

«Чего ты достиг?» - спросил Рютан. «Отныне, - сказал 

Токусан, - я не буду сомневаться в словах учителя». 

Поступив таким противоречивым образом, Рютан сначала 

выразил готовность помочь человеку в трудной ситуации, но 

затем наказал его, сочтя провинившимся. Так один поступок 

был противопоставлен другому. Подобное противопоставление 

· нередко совершалось учителями чань в качестве воспитатель­
ного средства. Оно же порой использовалось и в качестве 

приема оценки чьего-то поведения: противопоставляемый по­

ступок или соответствующее умозаключение указывали на 

ошибочность предыдущего поступка, образа действий и т. п. и 

нивелировали его. Даже сам Будда поступал именно таким об­

разом. Он проповедовал сорок девять лет и за это время нашел, 

· что не было нужды говорить и одного слова. 
5. Противопоставление высказыванию контрвысказыва­

ния. Суть этого приема заключается в том, что высказанному 

кем-либо соображению противопоставляется противоположное 

высказывание. Таким способом формулируется новая мысль, 

новая идея, которая, в свою очередь, может стимулировать 

дальнейший мыслительный поиск. Так поступил, например, 

наставник Цяньшань, о чем рассказывается в коане «Истинный 

человек без места». 
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Наставник Линьцзи учил, что в нашей плоти есть 

истинный человек, который не имеет местопребывания, 

но часто входит и выходит через наше зрение, слух, обо­

няние, осязание, вкус и разум. Другими словами, каждый 

раз, когда вы думаете, смотрите, слушаете и прочее, вы 

порождаете активную чувствеиную жизнь. Если иет 

этого самопробуждеииого человека, то нужно лишь от­

крыть око сердца и всмотреться в себя... Наставник 

Цяиьшань спросил: «А почему его не называют неистии-

11ым человеком без места?». 

6. Использование инверсии. Этот прием используется в 

коанах или в форме перестановки субъекта и предиката выска­

зывания или в форме перестановки высказываний в комбина­

ции из двух высказываний. Цель такой операции - представить 

иной, противоположный взгляд на то или иное явление, свой­

ство и т. п., на роль и значимость элементов таких корреляций. 

Вот, например, как это представлено в следующем коане. 

Кёсэй однажды спросил у моиаха, что за шум разда­

ется за дверью. Монах ответшz, что там змея заглаты­

вает лягушку. ((Я думал, что жизнь - это страдание, а 

оказывается, что страдаиие - это жизнь», -- ответzт 

Кёсэй. 

С помощью инверсии может быть сформулирован новый и 

притом достаточно глубокий вопрос. Так, отталкиваясь от ис­

ходной фразы, чаньский мудрец спрашивает: «Все вещи воз­

вращаются к единому; к чему же тогда возвращается единое?» 

7. Использование двусмысленных слов или действий. 

Этот прием довольно часто используется мастерами чань. С его 

помощью достаточно легко поставить человека в затрудни­

тельное положение, вызвать в нем непонимание, недоумение, 

вопрос и тем самым побудить к интенсивной умственной рабо­

те или проверить его способность чаньского понимания собы­

тий и явлений, как это, например, делал наставник Ли-цзун. 
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лись, а один монах-ученик выскочил иару:жу. Тут Ли-цзуи 

и схватил его, воскликнув: <<Я nouwaл вора!». Монах-уче­

иик воскликнул: «0 чапьский учитель! Вы ошиблись. Это 
пе вор, это я!». 

Ли-цзун вкладывал в слово «вор» иной по сравнению с об­

щепринятым смысл. Под вором он понимал вора внутри чело­

века. 

Разный смысл можно вкладывать и в какое-либо действие и 

благодаря этому добиваться желаемого результата вопреки на­

мерениям собеседника. Так, например, поступил мастер Банкэй 

в коане «Повиновение» 1 по отношению к своему оппоненту и 
тем самым доказал свою правоту. На этом примере видно, как с 

помощью данного приема ситуация может стать ироничной: 

оппонент, утверждающий, что он не повинуется мастеру, в 

действительности попадается на его хитрость и проявляет по­

виновение. Таким образом, одной из целей коанов является на­

мерение побудить собеседника думать или действовать иначе и 

даже противоположным образом, по сравнению с его собствен­

ным намерением. 

Вследствие двусмысленности слов при толковании коанов 

может получиться так, что за сущностное, глубинное в явлени­

ях будет принято внешнее, поверхностное. Проиллюстрируем 

это таким коаном. Когда учителя чань Басо спросили: «Что 

есть Будда?», он ответил: «Этот ум - Будда». Многие ученики 

поняли слово «этот» как обычный, рассудочный ум, которым 

люди руководствуются в повседневной жизни, а не особый 

чаньский ум, направленный на постижение подлинной, глу­

бинной природы бытия. Опираясь на свое понимание ютого 

ума» ученики по отношению к самому Будде поступили так же 

поверхностно, приняв за главное в нем его внешние черты. 

Комментатор коанов Мумон так описывал характер восприятия 

этими учениками образа Будды: кто понял это таким образом, 

«тот носит одежду Будды, ест пищу Будды, произносит речи 

Будды, ведет себя, как Будда, он - Будда. Но этот случай зара­

зил многих учеников формализмом. Кто понимает это верно -

1 Плоть и кость дзэн. С. 28. 
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тот, сказав слово «Будда», три дня будет мыть губы, а услышав, 

что этот ум - Будда, заткнет уши и сбежит» 1 • 

III. Подмена какого-либо феномена его противополож­
ностью. Этот способ построения коанов реализуется также с 

помощью определенного набора приемов. Охарактеризуем не­

которые из них. 

1. Отнесение вопроса к противоположному корреляту. 
Всякий вопрос может быть отнесен к определенному объекту, 

т. е. к тому, что является предметом этого вопроса или призна­

ком предмета. Например, вопрос «Как выглядит твой лик?» 

относится к такому предмету, как лик, и к такому его признаку, 

как его вид. Такой способ задавания вопросов можно называть 

обычным, адекватным. Но вопрос может быть задан парадок­

сальным образом. Его относят не к соответствующему предме­

ту, а к его противоположности. А такая противоположность 

оказывается чем-то невероятным: предмет или отсутствует, или 

становится чем-то трудно представляемым. Тут-то и следует 

обращаться к чему-то загадочному, неестественному, переори­

ентироваться в сферу явлений иного рода. Такими являются, 

например, следующие вопросы, встречающиеся в коанах: «Ка­

ким был твой лик первозданный, когда твои родители еще не 

произвели тебя на свет?». «Где ты будешь находиться, когда 

твое тело будет кремировано и пепел развеян по ветру?». Ясно, 

что в этих случаях речь идет об ином лике по сравнению с 

обычным (о вечном, духовном облике человека) и об ином 

«Тьш (о духовной ипостаси физического «Тьш). Эвристическая 

значимость подобных вопросов состоит в том, что они могут 

выводить мышление к иным типам объектов и явлений, проти­

воположным по своей природе известным типам. 

2. Представление чего-либо в ином виде. Своеобразие это­
го приема состоит в том, что у некоторого феномена мысленно 

исключаются какие-нибудь его черты, признаки, элементы. 

В результате этой операции данный феномен приобретает 

иной, а то и противоположный вид. Теперь его содержание ко­

личественно беднее, но зато определеннее, более выпукло и 

1 Плоть и кость дзэн. С. 130. 
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четко проступают оставшиеся признаки. Поэтому теперь легче 

проникнуть в его глубину, в его суть. Феномен приобретает 
новый смысл, новый статус, раскрывается его истинная приро­

да, скрывавшаяся ранее под слоем поверхностных характери­

стик. 

С помощью этого приема в одном из коанов раскрывается 

духовная сущность патриарха Бодхидхармы. В этом коане есть 

вопрос: «Почему у Бодхидхармы нет бороды?» Кацуки Сэкида 

пишет: «Фигура Бодхидхармы берется для изображения чистой 

Дхармы. И обычно его рисуют с бородой. Подлинная цель коа­

на - сказать, что истинная дхарма не имеет не только бороды, 

но также и глаз, носа, рта, лица, рук, ног, тела ... Абсолютная 
изоляция - это не что иное, как абсолютное самадхи (концен­

трация. - А. М. )» 1. 

В научном познании этот прием также часто используется. 

Он реализуется посредством методов абстрагирования, упро­

щения, идеализации. Эти методы как раз и позволяют проник­

нуть в суть явлений, объединить множество частных форм яв­

лений в более широкие классы. 

3. Из/Ненепие с/Нысла постутш 1ш противополоJ1с11ый. 
Смысл поступка - это, прежде всего, его этическая ценность: 

полезен он или вреден, благотворно или негативно влияет он на 

моральное состояние людей, может ли он использоваться ими в 

качестве положительного или, напротив, отрицательного сим­

вола? С позиции этих критериев тот или иной поступок может 

быть оценен и как положительный и как отрицательный. Имен­

но так поступает автор коана «Верные друзья». 

Много лет назад жwzи в Китае два друга. Одии из 

них умел за«ечательно играть па арфе, а другой умел 

за«ечательпо слушать. Когда первый играл wtи пел о го­

ре, второй мог сказать: «Вижу впереди гору». Когда 

один музицировал на тему воды, то другой мог восклик­

нуть: «Вот струится поток!» Но однажды этот слу­

шатель заболел и ул1ер. Его игравший друг перерезал 

струны своей арфы и никогда больше не игратt. С тех пор 

1 Дзэн-Буддизм. СудзукuД. Основы Дзэн-Буддизма. Кацуки С. Практика 
Дзэн. С. 548-549. 
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перерезание струн арфы навсегда остшюсь символом 

близкой дружбы. 

Перерезание струн арфы обычно считается негативным по­

ступком. Но в данном случае он связывается с фактом верной 
дружбы, потому и становится символом с положительным 

смыслом. 

Смысл чего-либо может быть изменен и путем переноса ак­

цента с одного признака явления или объекта на другой. Тем 

самым эти феномены могут быть представлены в ином виде, 

статусе, облике. Это возможно потому, что явления и объекты 

многолики, многогранны, включают в себя противоположные 

характеристики. Это и позволяет в случае необходимости рас­

сматривать явления, представлять их с разных, в том числе и 

противоположных, сторон, нейтрализовать какую-нибудь одну 

сторону, выдвигая на первый план другую. Именно с помощью 

такого приема построен коан «Дети Вашего Величества». 

Ямаока Тэссю был учителем императора ... Его дом 
служшz пристанищем бродягам. Он даже не имел другой 

одежды, кроме той, что была на нем - это все, что они 

ему оставляли. Видя, как он обносшzся, император дшт 
ему денег на новый костюм. На следующий день Ямаока 

снова явшzся в старой одежде. «А что же случшzось с 

новой одеждой, Ямаока?» - спросшz император. <<Я от­

дшт ее детям Вашего Величества». 

Назвав бродяг детьми его величества, Ямаока избежал гнева 

императора. 

4. Замещение понятий метафорами. Коан и заключенная 
в нем тем самым парадоксальная ситуация могут быть по­

строены путем такого замещения, после чего действия, которые 

могут быть отнесены к предмету понятия, соотносятся с собст­

венным значением метафоры. Обратимся, например, к коану 

«Посох Басё». 

Басё сказшт ученику: «Если у тебя есть посох - я тебе 

его дам. Если у тебя нет посоха - я его у тебя заберу». 

Под посохом в этом коане подразумеваются ум, мысль, 

мышление. Это следует из комментария Мумона, который го-
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варит, что этим посохом он все миры измерит, что этот посох 

приносит свет учения. Ясно, что делать все это могут именно 

ум, мысль. Тогда смысл коана представляется таким образом: 

если у тебя есть ум, то я научу им пользоваться; если у тебя нет 

ума, то я не буду тебя учить. Расшифровка метафоры, следова­

тельно, разрешает парадокс. Данный прием широко использу­

ется мастерами чань, так что можно сказать, что одной из черт 

коанов является их метафоричность. Именно она в большой 

степени придает коанам загадочность, двусмысленность. 

5. Подмена адекватпого ответа пеадекватным. Этот 

прием использовался учителями чань, когда они не хотели 

прямо отвечать на вопросы учеников и отвечали неадекватно. 

Тем самым они хотели выразить какое-то особое отношение к 

монахам или к предмету вопроса. Знаменитый чаньский на­

ставник Уммон на вопрос ученика «Сколько Вам лет?» отве­

тил: «Семью девять - шестьдесят восемь». «Что значит "Семью 

девять - шестьдесят восемь?"» - спросил монах. Уммон отве­

тил: «Я добавил пять лет для тебя». 

Блайс толкует этот ложный ответ как намерение Уммона 

проявить свое неуважение к монаху, чем-то заслужившему это. 

6. Совершение поступков, противоположпых порме. Та­
ким приемом учителя чань выражали какую-либо особую 

мысль, старались передать ученикам какое-то важное духовное 

послание. Это видно, например, из коана о необычном поступ­

ке наставника. 

Бинно попросил у Радзана прочесть в храме первую 

проповедь. Радзан поднялся на кафедру, снял с себя ман­

тию, затем простился с монаха.ми и ушел. Бинно догнал 

его, взял за руку и сказал: «Встреча на Священной горе 

была такой же!». «А я-то думал, ты вполне обычный че­

ловек» - ответил Радзан. 

7. Перенос действия с предмета на представление о нем. 
Суть этого приема состоит в следующем: какой-то человек, го­

воря о чем-либо, оперирует представлениями об этом. Другой 

же соотносит с этими представлениями реальные действия, как 

если бы речь шла о самих предметах. И, основываясь на этом, 

данный человек наделяет первого физическими свойствами, 
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соответствующими непосредственному обращению с предме­

тами. Именно такой прием был использован учителем Сэкито 

при построении следующего коана. 

Сэкито спросил у прибывшего монаха: 
- Откуда ты пришел? 

-ИзКодзэя. 

- Ты видел великое дерево Ба? 

-Видел. 

- Что можно сказать, если сравнить дерево Ба вот 

с этим? - спросил Сэкито, указывая на пень, находящий­

ся поблизости. Монах не отвечал. Тогда мастер спросил: 

- Ты видел пень и молодые побеги дерева Ба. Какие 

они были? 

-Огромные. 

- Какой же ты Геркулес, однако! 

-Почему? 

- Как не назвать тебя Геркулесом, если ты принес с 
собой огромный пень дерева Ба? 

8. Замена слов :JJсестами или поступками. Нередко учите­
ля чань в своей практике использовали вместо слов какие­

нибудь действия, поступки, жесты. Это делало выражаемые 

таким образом мысли особенно трудными для понимания, но 

зато требовало от учеников большого напряжения умственных 

способностей. Такой способ общения отразился в целом ряде 

широко известных коанов, выглядевших по этой причине осо­

бенно парадоксальными. Ученикам приходилось немало по­
трудиться над разгадкой их смысла. 

В коане «Опрокинул вазу» говорится о том, как наставник 

Хякудзё поставил перед учениками на пол вазу с водой и спро­

сил: «Кто сможет сказать, что это, не называя его?» Вместо 

слов нужно было совершить такое действие, которое проявило 

бы характерные признаки данной ситуации. Ответ нашел по­

вар. Он пошел в сторону вазы, опрокинул ее ногой и вышел из 

помещения. Тем самым он показал, что этот предмет, стоящий 

на полу перед входом, представляет собой препятствие. 

Подобные формы общения демонстрируют то предпочте­

ние, которое учителя чань отдавали поступкам и действиям по 

сравнению со словами. Мумон писал: « ... По правде говоря, у 
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слова нет силы. И даже если та гора внезапно морем станет, 

словами все равно сознанья не раскрыть» 1• 

То, что происходит в сознании, в душе, по мнению чань­

буддистов, трудно выразить словами. Во многих случаях по­

следователи чань противопоставляли словам жесты, движения 

различных частей тела. В итоге в этой среде сложился своеоб­

разный эзотерический язык. 

Основной принцип построения коанов. После проведен­

ного анализа способов построения коанов этот принцип стано­

вится вполне очевидным. Это принцип контрарности. Он за­

ключается в соотнесении противоположностей, в построении 

структур, содержащих противоположные, контрарные элемен­

ты. Соотнесение именно таких элементов и позволяет созда­

вать парадоксальные ситуации. Поэтому первой установкой 

процесса исследования коанов должен быть контрарный под­

ход: выявление противоположных элементов в коанах, опреде­

ление характера их соотнесения (соединения, противопостав­

ления, подмены) и распознавание конкретного приема, реали­

зующего это соотнесение. Все эти операции выступают в каче­

стве первичных шагов при истолковании коанов. Благодаря 

тому, что в основу структуры коанов кладется принцип кон­

трарности, исключается полный произвол в подборе их элемен­

тов. Они должны представлять собой оппозицию, состоящую 

из противоположностей. Таким образом, первой и определяю­

щей чертой логики коанов является отношение контрарности 

между их элементами - между вопросом и ответом, утвержде­

нием и отрицанием, между содержательными элементами коа­

на и т. д. Из этого можно сделать первый методологический 

вывод, имеющий большое значение для разрешения парадок­

сов, содержащихся в коанах. Искомый элемент должен пред­

ставлять собой противоположность какому-то элементу коана, 

данному в нем явно или неявно. Проблему, однако, сразу не 

удается решить, поскольку не всегда просто определить, какой 

из имеющихся элементов следует выбрать в качестве искомого 

коррелята реконструируемой оппозиции. Отношение контрар­

ности может проходить внутри коана по разным линиям и пла-

1 Плоть и кость дзэн. С. 127. 
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нам, из которых нужно отобрать более подходящий для ответа. 

Часто, например, неясно, в каком аспекте, в какой роли, функ­

ции или статусе следует рассматривать известный элемент. 

И поскольку таких характеристик у подобного элемента может 

быть несколько, то и предполагаемых решений также будет 

некоторое количество. Поэтому нужно искать еще и другие не­

обходимые предпосылки правильного решения. Коаны, как и 

научные проблемы, подчиняются достаточно известным и 

весьма продуктивным стратегиям решения. Это движение в 

процессе поиска искомого от общего к частному или, наоборот, 

от конкретного к универсальному, от фундаментального к обы­

денному и т. п. Описанные выше приемы построения коанов 

также можно использовать в качестве стратегии поиска их ре­

шения. Поскольку в них указаны типы противоположных фе­

номенов, то это может помочь определить тип искомого эле­

мента коана, что будет подсказкой в его поиске. Например, ес­

ли мы установили, что типом данного в коане элемента являет­

ся «фундаментальное» или «реальное», то типом искомого 

элемента будет, соответственно, «обыденное» или «вообра­

жаемое». 

После установления основного принципа, заложенного в 

структуре коанов, их можно определить как краткие содержа­

тельные структуры, построенные на основе того или иного ви­

да контрарности. Кстати сказать, что и все учение чань базиру­

ется на этом принципе - на единстве или противопоставлении 

противоположностей. Это, в частности, следует из коана 

«Единственная в жизни улыбка». 
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До самого последнего дня своей жиз11и учитель Моку­

гэ11 11е улыбался. Когда 11астало время ему уходить, он 

сказал ученикаоw: «Вы проучились у ме11я больше десяти 
лет. Пока;;1Сите мне, как вы по-настоящему понимаете 

дзэн. Кто выразит это особенно яс110 - ста11ет моим 

преем11иком и получит мою одежду и чашку». Все молча 

смотрели на суровое лицо Мокугэна, никто не отвечал. 

Вдруг к постели приблизился Энчо, уче11ик, долго уже 

пробывший с учителем. Он молча придвинул к нему чаш­
ку с лекарством. Таков был его ответ. Лицо учителя еще 

больше посуровело. «.И это все, что ты по11ял?» - спро-
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CWI он. Энчо протянул руку и отодвинул чашку назад. 

Прекрасная улыбка преобразила лицо Мокугэна. <<Ну, 

плут, - сказш~ он Энчо. - Ты проработш~ со мной десять 

лет, но еще не видел меня раздетым. Возьми оде:жду и 

чашку. Они твои». 

Передвижение чашки впред, а затем назад, т. е. демонстра­

ция пары противоположностей как раз и выражает, символизи­

рует этот принцип. 

3. Взгляд на мир сквозь принцип 
контрарности 

Контрарность объектов и явлений действительности. 

Принцип контрарности лежит не только в основе логики 

коанов, но и в основе отраженного в них взгляда чань-буд­

дистов на чувственно воспринимаемый, эмпирический мир. 

Контрарный взгляд на мир - это не только способность видеть 

противоположности в явлениях, но и способность видеть явле­

ния противоположным образом, т. е. принципиально иначе, чем 

это делают обычные люди. Вот пример такого взгляда. 

«Будда говорил: "Положение царей и правителей считаю я 

пылью. Сокровища из золота и драгоценностей вижу я грудами 

кирпича и булыжника. На тонкие шелковые одежды смотрю я, 

как на рваные лохмотья. Мириады миров вселенной вижу я 

крошечными плодовыми семечками, а величайшее озеро Ин­

дии - капелькой масла у себя на ноге. Мировые учения воспри­

нимаю я, как магические иллюзии. Высочайшую идею освобо­

ждения понимаю я, как золотую парчу сновидения, и вижу 

священный путь просветленных, как возникающие в глазах 

световые пятна"» 1. 

Какие же противоположности и взаимоотношения между 

ними увидели мастера чань-буддизма в окружающем мире и 

отразили в коанах? 

1 Плоть и кость дзэн. С. 97-98. 
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Противоречивость явлений. 

Чань-буддисты хорошо усвоили диалектическую мысль о 
том, что всякая вещь является чем-то одним и в то же время 

другим, т. е. она контрарна, двуполярна, противоречива. Конъ­

юнкция (А есть р и -р ) была и остается для них одним из ос­
новных онтологических и логических принципов. « ... Меч, 
убивающий человека - одновременно спасает его» 1, - писал в 
ХШ веке Мумон. 

Принцип контрарности учителя чань распространяли и на 

более фундаментальные явления. Так, время в их понимании 

представляет собой одновременно и миг, и беспредельность. 

Тот же Мумон пояснял это следующим образом: 

«В осознании мгновенном время постижимо. 

Время беспредельное - это словно миг. 

И сумевший охватить мига беспредельность 

Осознает и того, кто это постиг»2 • 

Контрарной является и таковость вещей (татхагата), т. е. их 

самобытная природа, форма. Об этом говорит коан, запечат­

левший спор Хогэна (Х век) с одной из сутр: «В сутре Конгокё 

говорится: 

«Тот, кто видит форму как не-форму, видит Татха­

гату. 

- Тот, кто видит форму как не-форму, не видит 

Татхагаты, - сказал Хогэн»3. 

Блайс, комментируя эти противоположные взгляды, в ко­

нечном счете воссоздает характерный для чань биполярный 

подход: «Хогэн прав, а сутра нет. Вещь есть не вещь, но это 

также и вещь. Формы - это не формы, но это также и формы. 

Все одинаково - и в то же время различно. Это самое чудесное 

в нашей жизни, высшая проблема философии, и любовь к это­

му противоречию приводит мир в движение»4 . 

1 Плоть и кость дзэн. С. 115. 
2 Там же. С. 141. 
3 Золотой век дзэн. Антология классических коанов дзэн эпохи Тан. СПб.: 

«Евразия», 1998. С. 82. 
4 Там же. 

346 



Аiайданов А. С. Коаны чань-буддизма как парадоксы 

Мастера чань обратили внимание на существование особо­

го рода ситуаций, в которых кто-то или что-то находится отно­

сительно другого сначала в одном отношении, а затем в проти­

воположном. На этой противоречивости подобных ситуаций 

были построены некоторые коаны. Вот один из них. 

В последний день своей жизни Тандзан написал ше­

стьдесят почтовых открыток и попросwz помощника их 

отправить. После этого он умер. На открытках было 

написано: 

«Я ухожу из этого мира. 

Это мое последнее объявление. 

Тандзан. 

27 июля 1892 годm>. 

Фраза «Я ухожу из этого мира» находилась в согласии с 

действительностью, когда Тандзан писал ее, но вступила в про­

тиворечие с нею, когда она дошла до адресатов и когда ее автор 

был уже мертв. Аналогичное противоречивое отношение отра­

жено и в коане «Отсутствие сострадания» 1• 

Эти примеры, показывающие противоречивость неких по­

ступков людей, подводят нас к более общей точке зрения чань­

буддистов, согласно которой противоречивость является уни­

версальным свойством человеческой природы. Она присуща 

как их моральному облику, так и психическим состояниям и 

поведению. Об этом говорится в коанах «Счастливый голос»2 , 
«Мое сердце горит огнем»3, «Непривязанность к пыли»4 • 

В этих коанах обращается внимание на противоречивость 

не только людей, но и их жизни и всевозможных жизненных 

ситуаций. «И на званом пире есть яд, и в разговоре и смехе есть 

копье и щит, и в комнате таятся тигр и пантера, и на соседней 

улице прячутся варварьш5 • 
Противоречивая природа людей во взаимодействии с про­

тиворечивым характером жизни формирует довольно сложные 

1 Плоть и кость дзэн. С. 30. 
2 Там же. С. 49. 
3 Там же. С. 45. 
4 Там же. С. 82. 
5 Уроки Дзэн. Искусство управления. СПб.: «Евразия», 2000. С. 33. 
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и такие же противоречивые человеческие судьбы, что не про­

шло мимо взгляда чань-буддистов (см., например, коан «Сёун и 

его мать»1 ). Но, несмотря на влияние множества различных об­
стоятельств, мастера чань учили своих подопечных умению 

противостоять этим обстоятельствам, последовательно и упор­

но стремиться к поставленной перед собой цели. Они приводи­

ли в качестве ориентиров примеры подобного образа поведе­

ния, запечатлевая их в коанах (например, коан «Издание 

сутр»2). 
Итак, мы видим, что чаньские учителя, внимательно всмат­

риваясь в действительность, и прежде всего в жизнь людей, 

выявляли контрарные факты и ситуации и таким образом отра­

зили в коанах целый набор достаточно важных и существенных 

оппозиций. Эти оппозиции явились логической основой коа­

нов. Среди них выделяются (помимо уже указанных выше) та­
кие: «приход-уход», «наличие-отсутствие», «рождение-исчез­

новение», «внутреннее-внешнее», «добродетель-порою>, «дол­

жное-реальное», «ожидаемое-осуществившееся иное», «значи­

тельное-обыденное», «невероятное-естественное», «исключи­

тельное-обычное>>, «истина-заблуждение>>, <<подлинное-фаль­

шивое». Обнаружение в структуре коанов этих и других оппо­

зиций позволяет сказать, что авторы коанов осознанно или ин­

туитивно опирались на эти корреляции, строя свои парадок­

сальные истории и тем самым вносили в них определенную 

логику. Мы же при истолковании коанов можем опираться на 

эти соотношения и при обнаружении одного из элементов де­

лать вывод о том, каким должен быть его противоположный 

коррелят. В данном случае правилом рассуждения будет: 

А предполагает, имплицирует не-А. Теперь мы видим, что, соз­

давая коан «Три фунта льна», его автор следовал оппозиции: 

«Значительное-обыденное». На основе этой же оппозиции по­

строен коан «Кипарис в саду». А в основе коана «Хлопок одной 

ладонью» лежит оппозиция «невероятное-естественное». Имен­

но в сфере естественного следует искать разгадку этого коана. 

Таким естественным будет отсутствие хлопка, т. е. тишина. 
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1 Плоть и кость дзэн. С. 38. 
2 Там же. С. 54. 
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Взаимоотношения противоположностей. 

В содержании коанов отразилось не только вИдение их ав­

торами биполярной структуры явлений действительности и 
знание множества важных оппозиций, но так же и их представ­

ления об отношениях между образующими эти оппозиции про­

тивоположностями. Иными словами, вне поля их зрения не ос­

талась диалектика этих отношений. Какова она в понимании 

чань-буддистов, отраженном в коанах? Что из этой диалектики 

оказалось пригодным для построения этих противоречивых 

структур? 

Авторы коанов видели, что противоположности содержат в 

себе одновременно и различие и сходство. На этом свойстве 

противоположностей построен, например, такой коан. 

Однажды Кёдзан смотрел на луну вместе с Сэкисицу. 

- Куда девается округлость луны, когда она стано­

вится полумесяцем WlИ серпом?- cпpocWl Кёдзан. 

- Когда луна имеет вид серпа, округлость присутст­

вует в ней. Будучи круглой, луна также имеет вид сер­

па, - ответWl Сэкисицу. 

Не все люди могут увидеть сходство таких явлений, у кото­

рых на первый план выходит различие. Чаньские учителя по­

могали монахам смотреть на различное, как на сходное, и гово­

рили о необходимости одинакового отношения к таким явлени­

ям. Такой подход отражен, например, в коане «Убийство» 1 • 
В ряде коанов сходство противоположностей усиливается и 

доводится до их тождества. Такие противоположности в конце 

концов сливаются и становятся чем-то единым. Так понимают­

ся чань-буддистами тело и ум. Мумон, например, говорил об 
этом так: 

«Ум лучше осознать, чем тело. 

Когда же ум осознан, то 

О теле беспокоиться не надо. А только ум и тело 

вместе слWlись, -
Ты стал свободен. И не хочешь славь1>/. 

1 Плоть и кость дзэн. С. 73. 
2 Там же. С. 113. 
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Другой чаньский учитель заявлял, что хотя тело, речь и 

мысль по своим названиям отличаются друг от друга, но их 

природа остается одной и той же. Это разные имена ума1 . 
И такие крайние противоположности, как жизнь и смерть, так 

же одинаковы, если смотреть на них с точки зрения достигае­

мого буддистами просветления, освобождения2 • 
Если идея абсолютного тождества противоположностей, 

выражаемая чань-буддистами, вызывает возражения, посколь­

ку, в частности, в методологическом отношении она менее 

продуктивна, то другая идея - идея единства противоположно­

стей - заслуживает одобрения, поскольку оказывается доволь­

но эффективной, так как позволяет построить весьма содержа­

тельные и эвристичные коаны. Само единство возможно тогда, 

когда имеют место противоположности. Это следует из слов 

третьего чаньского патриарха Сэнцзаня (VI век): «Когда нет ни 
движения, ни покоя, где пребывать единству?»3 

Именно из единства таких противоположностей, как ум и 

тело, проистекают действия, эмоции, мысли человека. И это 

отражается во внешней (тело) и во внутренней (ум) ипостасях 

человека. Когда монах спросил учителя Ракана, есть ли у него 

традиционное учение, тот ответил: «Посмотри на меня снаружи 

и изнутри!» Человек совершенен, когда он следует правилам 

поведения, соединяющим в себе уравновешивающие друг дру­

га противоположности, например: «Жить в миру и при этом не 

создавать привязанности к мирской пыли ... », «Даже находясь 
один в темной комнате, веди себя так, словно принимаешь вы­

сокого гостя», «Выражай свои чувства не более, чем требует 

твоя истинная природа» и т. п.4 . Гармония, отношение взаим­
ной дополнительности должны существовать и между различ­

ными слоями и группами общества. Эта мысль весьма красно­

речиво выражена в коане «Воины гуманности». 

1 Великий учитель Сuн-Юнь. Чаньские беседы. С. 142. 
2 Там же. С. 65-67. 
3 Золотой век дз:эн. Антология классических коанов дзэн эпохи Тан. 

с. 315. 
4 Плоть и кость дзэн. С. 82. 
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Как-то отряд японской армии проводWI учения, и 

офицеры решWiи устроить в монастыре Гасана штаб. 

Гасан наказал повару: <<Пусть офицеры едят только ту 

же простую пищу, что и мы». Военных это paccepдWio, 

они привыкли к более почтительному отношению. Один 

из них, прuйдя к Гасану, сказал: 

- Кто ;)!Се мы по-вашему? Ведь мы - воины, отдаю­

щие жизнь за родину. Почему ;)!Се вы не относитесь к 

нам, как следует? 

-А мы по-вашему кто? - сурово возразWI Гасан. -
Ведь мы - воины гуманности и стре,;uuмся спасти все 

чувствующие существа. 

Из этого коана видно глубокое понимание чань-буддистами 

того факта, что противоположные группы людей являются не­

отъемлемыми и необходимыми частями общества и что благо­

даря отношению дополнительности между ними это общество 

становится полным и целостным. 

В коанах часто выражается идея динамичности противопо­

ложностей, их изменения внутри целого, перехода одной про­

тивоположности в другую. «Когда мы прекращаем движение, 

наступает не-движение; Когда мы отказываемся от покоя, на­

ступает не-покой» 1 , - говорят чань-буддисты. Во множестве 
коанов отразился такой фундаментально значимый для дейст­

вительности, для социальной жизни, для человека процесс, как 

переход явления, того или иного состояния объекта в свою 

противоположность. Благодаря такому процессу (и это хорошо 

понимали приверженцы чань) происходят кардинальные изме­

нения в природе, в жизни людей, в их собственной природе. 

Особенно большое количество коанов построено на подобных 

изменениях, происходящих с людьми. Причиной таких транс­

формаций могут быть как внешние факторы, посторонние воз­

действия, так и духовная работа человека над самим собой по­

средством размышлений, волевых усилий, медитации. Резуль­

тат воздействия последнего фактора описан, например, в коане 

1 Золотой век дзэн. Антология классических коанов дзэн эпохи Тан. 
с. 315. 
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«Огромные волньш 1• Вызванные монахом в воображении ог­
ромные волны, заполнившие все окружающее пространство, 

пробудили в нем большую уверенность в своих силах и помог­

ли ему в состязании борцов. 

Как в этой, так и в других историях их авторы обращают 

особое внимание на такой фактор, вызывающий положитель­

ные изменения в людях, как доброе, сочувственное отношение 

к ним. Благодаря этому воры превращаются в добропорядоч­

ных людей, обманщики становятся честными. Наряду с добрым 

отношением человека кардинально изменяется и соотношение 

добрых дел, о чем, например, рассказывается в истории «Тон­

нелы/. 
Мастера чань утверждают, что в течение своей жизни чело­

век переходит из одной формы своего существования в проти­

воположную не один раз. И при каждом таком переходе перед 

ним встают вопросы кардинального значения, касающиеся сути 

его бытия на новом жизненном этапе. Динамика этих перехо­

дов описывается в коане «Три преграды Тосоцу». 

Тосоцу ставил перед своими учениками три преграды 

и заставлял учеников преодолевать их. Первой преградой 

было изучение дзэн. «Цель изучения в том, чтобы уви­

деть свою истинную природу. Так где же ваша истинная 

природа? Во-вторых, когда человек осознает свою ис­

тинную природу, он освобождается от рождения и 

смерти. Итак, когда гаснет свет ваших глаз и ваше те­

ло становится трупом - как вы можете освободиться? 

В-третьих, если вы свободны от рождения и смерти, -
вы должны знать, где вы. Итак, ваше тело распадается 

на четыре стихии. Где вы?» 

Исходя из изложенных представлений чаньских буддистов 

о контрарности, можно ответить на вопрос: когда и вследствие 

чего она возникает. Ее причиной, во-первых, является то, что 

всякий предмет, явление, их свойства могут существовать, но 

могут и не существовать. Так появляются такие пары противо-
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п9ложностей, как свет и тьма, вещи и пустота, знание и неве­

дение и т. п. Другой причиной можно считать то, что каждое 

свойство или качество могут существовать в большей или 

меньшей степени, вследствие чего в действительности имеют 

место такие противоположности, как быстрый-медленный, вы­

сокий-низкий и т. д. Третьей причиной является предрасполо­

женность предметов, явлений к изменчивости. Изменения мо­

гут быть как количественные, так и качественные, притом они 

могут проходить в противоположных направлениях, вследствие 

чего предметы и явления приобретают противоположные чер­

ты. С учетом такого рода трансформаций предметного мира 

мастера чань-буддизма и формировали содержание своих, изо­

билующих контрастами коанов. 

В заключение параграфа сформулируем определение прин­

ципа контрарности в том его виде, в каком он фигурирует в 

этих парадоксальных структурах и с позиций которого чань­

. буддисты смотрят на эмпирический мир. Этот принцип таков: 
· относительно А может существовать и находиться с ним во 
взаимоотношениях не-А. Или иначе: некоторое целое может 

представлять собой оппозицию А и не-А. Из этого следует, что 

для того или иного А можно найти противоположный ему кор­

релят не-А, с которым он образует контрарное целое, оппози­

цию. 

12 Зак. 492 353 
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Логика коавов. 

То, что такая логика существует, вытекает, в частности, из 

того факта, что коаны имеют определенный смысл. Этот смысл 

есть следствие отношений между элементами коанов; напри­

мер, вопросом и ответом. Следовательно, он не произволен, а, 

напротив, обусловлен этими отношениями, которые и придают 

коану логичность. Таких отношений в коане ·может быть не­

сколько. А поскольку логика любого образования есть система 

связей и отношений общего характера, в которых находятся 

друг к другу элементы этого образования, то и под логикой 

коанов можно понимать отношения между его элементами -
между вопросом и ответом, условием и следствием и т. п. Ло­

гика - это также те мыслительные операции, которые совер­

шаются над элементами коанов с целью поставить их в назван­

ные отношения. 

Ранее уже было показано, что основной операцией при по­

строении коанов является соотнесение прот.ивоположных эле­

ментов, которое реализуется посредством соединения, проти­

вопоставления или подмены этих элементов. Эти действия по­

рождают контрарную структуру. Таким образом, в основе ло­

гики коанов лежит принцип контрарности, и, следовательно, 

коаны представляют собой оппозицию, образованную соотне­

сением противоположных элементов. При построении сначала 

выбирается А, а затем подыскивается не-А. Загадочность коа­

нов объясняется тем, что не всегда ясно, какая сторона или ас­

пект А взят в качестве исходного компонента, и поэтому также 

непонятно, по отношению к какой из этих сторон нужно по­

дыскивать соответствующий коррелят. Общую логическую 

схему коанов можно представить как переход от А (вопрос, ус-
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ловие, предпосылка и т. д.) к не-А (утверждение, возражение, 

отрицание и т. д.). Логической формой коана, таким образом, 

является конъюнкция (А & -А). Символы А и -А обозначают не 
какие-либо конкретные феномены (например, приход Бодхид­

хармы в Китай и кипарис), а типы этих феноменов (в данном 

случае - соответственно «значительное» и «обыденное»). 

Названный переход может осуществляться, например, в та­

кой форме: высказывается определенное утверждение об эле­

менте какого-нибудь класса; затем это утверждение в виде во­

проса переносится на класс другого рода явлений с целью вы­

яснения возможности наличия и у этого класса того признака, 

который содержится в утверждении. Так построен коан «Убий­

ство». 

Как-то, наставляя своих учеников, Гасан сказал: «Те, 

кто выступают против убийства и требуют щадить 

жизнь каждого чувствующего существа, правы. Охра­

нять даже животных и насекомых - благо. Но как быть 

с теми, кто убивает время, как быть с теми, кто унич­

тожает богатства, и с теми, кто разваливает полити­

ческую экономию? Мы не должны их игнорировать. 

Больше того - как быть с теми, кто проповедует без 

просветления? Ведь он убщщет буддизм». 

В суждениях rю принципу контрарности и заключается суть 

коанического стиля мышления. Чаньский учитель Бокусю де­

лает даже более общий вывод, считая такой способ мышления 

и поведения сутью всего буддизма. Это видно из следующего 

диалога. 

- Прошу вас изложить великое учение буддизма, -
пonpocwz монах у Бокусю. 

- Когда мы сломали восточный забор, мы должны 

починить западный1 • 
Известен вызывающий удивление рассказ о том, как первый 

патриарх чань-буддизма Бодхидхарма, придя из Индии, явился 

к китайскому императору У-ди. Он шел, неся одну сандалию на 

1 Золотой век дзэн. Антология классических коанов дзэн эпохи Тан. 
СПб.: «Евразию>, 1998. С. 245. 
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ноге, а другую - на голове. Тем самым Бодхидхарма хотел, по­

видимому, сказать, что главной чертой его учения является 

контраст к общепринятому. Это следует из его разговора с им­

ператором. Последний спросил: <<Я построил много храмов, 

совершил немало добрых дел, что я получу за это?» Бодхид­

харма ответил: «Ничего. Не важны ни учения, ни литература, 

ни изображения, ни добрые дела. Все это ничто. Есть один 

лишь путь: забыв себя, искать высшее в самом себе, сосредото­

читься на невообразимом, невыразимом, которое внутри чело­

века». 

Именно поэтому мы должны быть предрасположены к коа­

нам особым образом. Когда мы услышим первую часть коана, 

мы должны иметь в виду, что вторая часть будет для нас до­

вольно неожиданной. Развитие коана происходит в виде скачка 

от какого-то исходного элемента к чему-то контрарному для 

этого элемента. Причем в качестве этого контрарного может 

быть выбран любой компонент из возможного набора противо­

положностей, относящихся к разным планам коана - его со­

держанию, форме выражения и т. д. Это делается в соответст­

вии с целью коана: поставить слушающего перед неожиданной 

ситуацией. Поэтому чаще всего характерной чертой коана яв­

ляется контраст между его частями. Наиболее яркой формой 

такого контраста является парадокс - основной вид коанов. 

Перед подобной неожиданной ситуацией оказался персо­

наж коана «Визитная карточка»1 • В описанной ситуации на­
ставник поступил в соответствии с правилом контраста: А не­

приемлемо, приемлемо не-А. 

Способности парадоксально 
мыслящего интеллекта 

Описанная логика коанов ориентирует мышление на вы­

движение неординарных идей, принципиально новых точек 

зрения, парадоксальных утверждений. Эта логика в практике 

чань-буддистов стала логикой активного творческого мышле­

ния, логикой смелого поиска, критического отношения к суще-

1 Плоть и кость дзэн. Калининград, 1992. С. 50 
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ствующим представлениям. Чаньские мудрецы с помощью 

коанов развили в себе богатый комплекс творческих способно­

стей и установок, которые помогли им сформировать новый 

взгляд на окружающий мир, новое представление о человеке, 
о смысле и образе его жизни. Можно сказать, что благодаря 

, коанам эти мудрецы выработали новый стиль мышления - па-

1 радоксальное, или коаническое, мышление. Исключительная 

. значимость этого достижения состоит в том, что его творцы 
( применили этот образ мысли ко всем сферам эмпирической 
1 действительности и прежде всего - к человеческой жизни, к 
l nоиску нравственных истин. Принцип контрарности, положен­
f ный в основу новой логики мышления, сделал это мышление 
1 смелым, свободным от прежних стереотипов, предрасположен-
ным к необычайной оригинальности, к отказу от общеприня­

тых представлений и норм. В мышлении чань-будди.стов пе­

риода династий Тан и Сун был совершен переворот. Выражен­

ные в коанах идеи и способы их формирования удивляют своей 

новизной, необычностью, дерзостью. Новый стиль мышления 

побуждал браться за решение самых трудных и фундаменталь­

ных проблем. Мастер Юнцзя говорил: 

«Сразу рассечь корень [жизни и смерти] -
Вот признак Буддовости. 

Если же вы собираете листья [поверий} 

И ищете ветви [абстрактных принципов], 

Я ничем не могу вам помочъ»1 . 

Иными словами, не следует заниматься чем-то устаревшим, 

второстепенным, спекулятивным, а нужно обращать внимание 

·· на существенно важное, реально значимое. 
Чань-буддисты обратили особое внимание на парадоксаль­

ность жизни, на контрарность явлений действительности. Эту 

черту бытия они отразили в коанах. Но помимо парадоксов, 

заимствованных у самой действительности, они сформировали 
большое количество собственных парадоксов, ставших объек­

том умственных усилий многих последователей нового учения. 

1 Золотой век дзэн. Антология классических коанов дзэн эполи Тан. 
с. 299. 
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Они сталкивали противоположности и убеждались в необы­
чайной продуктивности этого метода - как познавательной, так 

и воспитательной. Из такого столкновения рождались яркие 

вспышки новых смыслов человеческого существования, образа 

жизни, морального сознания. В истории человеческой мысли 

нет других примеров такой преднамеренной и интенсивной 

деятельности по созданию и разрешению парадоксов. Китай­
ские мыслители той поры превзошли древнегреческих софис­
тов, поскольку они создали более значимые для мышления и 

познания парадоксы, насыщенные реальным содержанием и 

практически важным смыслом. Именно благодаря коаническо­

му стилю мышления возник тогда парадокс, принадлежащий 

Линь-цзи, в котором выражена глубокая идея о соотношении 
великого и малого: « ... Один волосок выпивает Великий океан. 
Гора Шумеру умещается в маковом зернышке ... »'. Эта мысль 
особенно понятна в свете современных представлений о макро­
и микрокосмосе, о расширении Вселенной, в свете достижений 

электроники и нанотехнологий. 

Чань-буддисты понимали большую роль другого вида кон­
трарных ситуаций в жизни людей и в функционировании мыш­
ления - дилемм - и посвятили этому немало остроумных коа­

нов. Ими были предложены способы разрешения таких ситуа­
ций. Эти ситуации ставят человека перед трудным выбором: 

как поступить, когда перед тобой две противоположные воз­

можности. Острая критичность таких ситуаций впечатляюще 
описана японским поэтом XVI века Ямадзаки Соканом: 

«Как я жажду убить! 
Как не хочу убивать! 

Ведь пойманным вором 
Оказался мой собственный сыю?. 

Обычно предлагается такой способ решения дилемм: из А 

или не-А, из А или В выбирают одну из возможностей. Но такое 
решение не всегда может быть приемлемым или возможным. 
В коанах используется несколько различных способов разре­

шения дилемм. 

1 Золотой век дзэн. Антология классических коанов дзэн эпохи Ган. 
с. 174. 

2 Там же. С. 285. 
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Дилемма, содержащаяся в коане «Философ и Будца», реша-

ется путем привлечения третьего элемента. 

Философ спросил у Будды: 
-Без слов и без молчания - ты истину мне скажешь? 
Будда промолчал. Философ поклонился и поблагода-

рил Будду словами: 

- Благодаря твоему милосердному состраданию я 
рассеял свои заблуждения и вступил на истинный путь. 

Когда философ ушел, Ананда спросил Будду, чего же 
тот достиг. Будда ответил: 

- Добра.я лошадь бежит даже от тени кнута1 • 

Поскольку философ выразил благодарность, то, следова­

тельно, он получил ответ. Ответ же этот - милосердное состра­

дание, - по-видимому, был выражен мимикой. Это следует из 

слов Будды, сказанных ученику Ананде. Мимику вполне мож­
но считать тенью слов. 

В коане «Кёгэн на дереве», в котором говорится о человеке, 
держащемся за ветку лишь одними зубами, применяется другой 

способ разрешения дилеммы. Мумон так формулирует его: 

учитель был дураком, раздававшим яд для эго ученикам. Ины­

ми словами, не следует ставить их перед вопросами, на кото­

рые нельзя ответить. Возможно и другое решение: не нужно 

спрашивать висящего на дереве человека, когда он уже там. 

Нужно было спрашивать до этого. Другими словами, не следу­

ет провоцировать кого-либо, находящегося в безвыходном по­
ложении. Но ко всей этой ситуации вообще можно отнестись 
совершенно по-иному. Нужно увидеть главное не в самой ди­

лемме, а в задаваемом другим человеком вопросе, и, отвлек­

шись от дилеммы как от несущественного, искать ответ на дан­

ный вопрос. Син-юнь говорит об этом так: « ... для понимания 
учения иногда необходимо прямо следовать сути вопроса, а 
иногда необходимо быть гибким и подвижным в ответе ... По­
следователи чань должны быть озабочены смыслом прихода 

патриарха с Запада, а не тем, забрался монах на дерево или 
неп>2. Решение дилемм заключаться в установлении их безос-

1 Плоть и кость дзэн. С. 13 I 
2 Великий учитель Син-Юнь. Чаньские беседы. СПб.: «Петербургское 

востоковедение», 1998. С. 21(}-211. 
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новательности, беспочвенности (см., например, дилемму в: 

Син-Юнь. Чаньские беседы. С. 42). 
В умении чань-буддистов преодолевать трудные парадоксы 

и дилеммы проявляется одна из важнейших черт творческого 

мышления - его гибкость, способность находить разные подхо­

ды и варианты решений. Эта гибкость, наряду со смелостью и 

нестандартностью, является одним из признаков целого ряда 

других творческих способностей, которыми пользуются при­

верженцы чань в своих интеллектуальных поисках. Укажем 

некоторые из этих способностей. 

• Вtiдение чего-либо необычным образом. Эта способность 
позволяет человеку посмотреть на явление иным, чем это при­

нято, образом, увидеть в нем противоположное тому, что видят 

другие. Такой взгляд помогает глубже проникнуть в явление, 

понять его действительную природу. В коане о добре и зле мо­

нах спросил у чаньского учителя: «Каковы люди, которые тво­

рят добро?» Учитель ответил: «Эти люди закованы в цепи и 

кандалы». Ученику показалось, что учитель перевернул все с 

ног на голову; но дело в том, что согласно буддийскому уче­

нию, « ... человек, совершающий добрые поступки, непременно 
в следующей жизни обретет блаженство на небесах божеств 

или счастье в мире людей, а разве это не оковы и цепи? ... Тво­
рящие зло идут в преисподние миры, их разум испепеляется, их 

воля замораживается, но считать их положение безнадежным и 

смотреть на них как на погибших навечно - тоже ошибочно» 1• 

При таком подходе, как замечает Блайс, «в действительности, 

луна не более прекрасна и поэтична, чем навозная куча. Если 

на то пошло, навозная куча красивее: ведь она полна жизни, 

тепла и энергии»2 • 
•Постановка неожиданных вопросов. Способность к та­

кому действию превращает в проблему то, что до этого каза­

лось ·очевидным, ясным, и заставляет переосмыслить имею­

щиеся представления. С помощью этой способности чань-буд­

дисты переносили уже решенную по отношению к какому-либо 

1 Великий учитель Син-Юнь. Чаньские беседы. С. 95-97. 
2 Золотой век дзэн. Антология классических коанов дзэн эпохи Тан. 

с. 290. 
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классу явлений проблему на другой класс, отличный от перво­

го, и тем самым приходили к отождествлению этих классов. 

Еще более смело поступали они, когда ставили проблему, от­

носящуюся к какому-нибудь классу явлений, к явлениям со­

вершенно иной природы, совершая тем самым скачок в сфере 

применимости имеющихся представлений. Так в чань про­

изошло с понятием природы Будды, которая раньше признава­

лась присущей людям. Но один монах однажды спросил знаме­

нитого наставника Дзёсю: «Имеет ли собака. природу Будды?» 

Наставник ответил неопределенным звуком «Му», который на 

многие годы стимулировал интеллектуальные поиски чань­

буддистов и способствовал появлению большого количества 

интересных догадок1 • Но самая важная роль этого звука, поро­
жденного благодаря остроумно поставленному вопросу, за­

ключается, по мнению ряда буддистов, не в его содержании 

(которое они вообще отрицают), а в том, что он помогает кон­

центрировать внимание и в конце концов ведет к просветле­

нию. Чань-буддисты проявляли свою способность к задаванию 

неожиданных вопросов и в тех случаях, когда хотели прове­

рить достоверность каких-либо утверждений. Они прилагали 

их к самым неординарным ситуациям. Так, Гэнся, усомнив­

шись в универсальности буддизма, спрашивал: «Глубоко в го­

рах среди неприступных вершин, где никогда не ступала нога 

человека, - можно ли найти там буддизм?»2 • 
•Склонность к интеллектуальным играм. Влечение к 

таким играм и умение выполнять их с большой изобретатель­

ностью и виртуозностью помогали последователям чань разви­

вать свое мышление, гибкость и остроту ума и, благодаря это­

му, подходить более подготовленными к решению реальных 

задач. Создаваемые с помощью таких игр искусственные про­

блемные ситуации по существу представляли собой то, что в 

европейской науке называется мысленным экспериментом. Эти 

ситуации и выполняли во многом те же функции. Они могли 

быть моделями, образцами решения реальных задач. С их по-

1 См.: Дзэн-Буддизм. СудзукиД. Основы Дзэн-Буддизма. Кацуки С. Прак­
тика Дзэн. Бишкек: МП «Одиссей», 1993. С. 290-294. 

2 Золотой век дзэн. С. 67. 
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мощью пытались решать сложные, фундаментальные пробле­

мы, для которых нельзя было найти необходимые ·данные в 

чувственно воспринимаемом эмпирическом мире. Посредством 

этого приема ставилась, например, проблема первичности ка­

кого-либо фактора из числа взаимосвязанных факторов. Эта 
проблема формулировалась в таком виде: «На кончике десяти 

миллионов волосков появляются десять миллионов львов. Что 

возникает первым: волосок или лев?» Решение предлагалось в 

духе единства противоположностей: «Когда они возникают, 

среди них нет первого» 1• 

Описываемые игры проводились также в форме построения 

таких проблемных ситуаций, в которые преднамеренно вклю­

чались уловки, делавшие эти ситуации дезориентирующими 

тех, кто должен был их разрешать. Целью таких задач было 
стремление научить людей видеть моменты, искажающие про­

блемные ситуации; понять, что в представленном виде их не 

следует решать, а нужно правильно определить значение и ме­

сто каждого элемента этих ситуаций, подлинную, а не побоч­

ную или второстепенную проблему, содержащуюся в них. 

Синь-юнь советует в подобных случаях поступать следующим 

образом: « ... В чаньских диалогах не следует давать ответ, ис­
ходя из вопроса, а надо опираться на неспрошенное2 . 

Такие проблемные ситуации, содержащие всевозможные 

осложняющие элементы, постоянно встречаются и в научной и 

в практической деятельности. Поэтому предложенный чань­

буддистами подход к их решению может быть хорошим по­

мощником в творческом поиске, как и вся, далеко еще не выяв­

ленная логика и методология процесса создания и толкования 

коанов - образцов творческого диалектического мышления. 

Язык и смысл коавов 

Коаны производят впечатление трудных загадок, головоло­

мок, прячущих свой смысл. С первого взгляда кажется, что их 

нельзя разгадать с помощью дискурсивного, рационального 

1 Золотой век дзэн. С.226. 
2 Великий учитель Синь-юнь. Чаньские беседы. С. 92. 

362 



Майданов А. С. Коаны: стиль и смысл 

мышления. Причина этого кроется в намерении авторов коанов 

придать им как можно более туманную форму, неопределен­

ность, неясность, кажущуюся бессмысленность, сумбурность и 
т. п. Это достигается посредством использования большого на­

бора специальных приемов. Выявление этих приемов, умение 

распознавать их может помочь пониманию смысла коанов. 

Можно сказать, что предварительным условием истолкования 

коанов является придание им эксплицитной формы, полной 

представленности, выраженности всего его содержания. А это­

го можно достичь, раскрыв способы зашифровки смысла, в ка­

честве которых и выступают упомянутые приемы. Опишем их. 

Одним из наиболее распространенных способов зашифро­

вывания содержания коанов является использование непрямой 

формы выражения, иносказания. Вместо слов с прямым значе­

нием употребляются слова, прямое значение которых стано­

вится ширмой, за которой прячется истинное понятие, выска­

зывание, мысль. При этом способе выражения широко, с боль­

шой легкостью и свободой, применяются сравнения, метафоры, 
аллегории, символы и т. п. Эти тропы, безусловно, выполняют 

и другие функции. Они придают коанам яркость, красочность, 

эффектность, благодаря чему коаны производят сильное впе­

чатление на слушающего, удивляют или шокируют его. Коаны 

благодаря этому легко и надолго запоминаются. Форма выра­

жения приобретает чрезвычайную экспрессивность. Часто ка­

кая-либо серьезная мысль, общая идея и т. п. представляются 

посредством конкретного, яркого образа, впечатляющей карти­
ны. Именно поэтому Р. К. Блайс мог сказать: «Дзэн - это по­

эзия, а ПОЭЗИЯ - ЭТО ДЗЭН» 1. 

Вот пример коана, отличающегося необычайной экспрессией. 

Как-то идя по полю, человек встретw~ся с тигром. 

Он побежал, тигр - за ним. Добежав до края пропасти, 

он ухватw~ся за корни дикой виноградной лозы и повис 

над бездной. Тигр начал обнюхивать его сверху. Дрожа 
от страха, бедняга посмотрел вниз: там, далеко внизу, 

его поджидал другой тигр. Тол9ко лоза пока еще удер­

живала его. Две мыши, черная и белая, начали потихонь-

1 Золотой век дзэн. С. 283. 
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ку подгрызать корни лозы. Рядом с собой человек вдруг 

замеmW1 спелую, сочную землянику. Держась одной рукой 

за лозу, другой он сорвал ягоду. Как она была вкусна! 

Сравнение 

Этот прием наиболее легок для его дешифровки. Дело в 

том, что в качестве сравнений мастера дзэн используют такие 

слова и выражения, в содержании которых имеются элементы, 

сходные с содержанием объектов сравнения - понятий, выра­

жений, - так что отчасти слова-сравнения представляют это 

содержание, а своими отличительными чертами делают это 

представление весьма выразительным, эстетичным. Когда мо­

нах спросил у учителя Уммона «Что такое чистая истина?», тот 

поэтично ответил: «Цветущая клумба, но и златогривый лев». 

В этой фразе помимо художественности содержатся и указания 

на вполне определенные черты истины. «Цветы, - раскрывает 

смысл этого сравнения Блайс, - сама природа ... »1
• Поскольку 

сравнение основывается на принципе сходства, то при истолко­

вании соответствующего коана нужно отыскать в содержании 

сравнения те признаки, которые могут быть сходными с при­

знаками объекта сравнения и по ним определить сам этот 

объект. 

Учитель Син-Юнь сравнивает загрязнения, падающие на 

ум, с листьями, падающими на землю с деревьев и загрязняю­

щими ее. Цель этого сравнения - не только представить один 

вид загрязнения через другой, но и навести на мысль о необхо­

димости совершения такого же действия по отношению к за- . 
грязнениям ума, какие осуществляются по отношению к листь­

ям: нужно очищать ум от подобных листьев. 

Своеобразие коанического употребления сравнений, как и 

других тропов, состоит в том, что оно используются автономно 

без явно выраженного соотнесения со сравниваемым содержа­

нием посредством таких слов, как «Подобно тому», «похоже 

ню>, «как». Поэтому в коане явно дано лишь само сравнение, 

как это не всегда делается даже в поэзии. 

1 Золотой век дзэн. С. 129. 
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Можно привести примеры особенно интересных сравнений, 

встречающихся в коанах. Так, сам буддизм сравнивается с раз­

битыми часами. Это сравнение означает: как разбитые часы не 

показывают время, не имеют отношения к нему, так и для буд­

дизма время не имеет значения. В другом сравнении смысл 

прихода Бодхидхармы с запада уподобляется волосам, расту­

щим на зубах. Это означает: как волос не бывает на зубах, так 

нет смысла в приходе Бодхидхармы. Еще в одном сравнении 

ум ученого, переполненный знаниями, идеями, заблуждениями, 

представляется посредством образа чашки, в которую налива­

ют чая больше, чем она может вместить, и чай поэтому льется 

из нее через край. 

Истолкование этих и других сравнений облегчается, когда 

интерпретатор опирается на знание буддийского учения, как 

классического, так и дзэн-буддизма, отраженного в сутрах. Так 

можно отыскать референты тех образов, их смысл, которые 

используются в сравнениях. 

Метафора. 

Этот троп также широко используется в чаньских текстах. 

Поэтому вполне обоснованно язык коанов можно назвать ме­

тафорическим языком, языком тропов. Метафоры по своей 

природе очень близки к сравнениям, поскольку они, как и по­

следние, опираются на отношение сходства между объектом 

метафоры и собственным ее значением. Поэтому, для того что­

бы уметь правильно идентифицировать метафоры в содержа­

нии коанов, важно установить более или менее определенные 

критерии различения этих тропов. 

Для сравнения характерно то, что оно сопоставляет один 

предмет с другим, указывает на похожесть одного на другой. 

Посредством сравнения один предмет отсылается к другому, но 

не сливается с ним, а только рядополагается. Функция сравне­

ния, главным образом, информативная. Оно призвано сообщить 

что-либо об одном предмете посредством другого, путем отсы­

лки к этому последнему. Формула сравнения: <<А подобно В». 

В случае метафоры имеет место также подобие соотноси­

мых предметов, а точнее - значений обозначающих эти пред-
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меты слов. Однако между ними устанавливается иной тип от­

ношения. Эти значения не рядополагаются друг с другом, а на­

лагаются одно на другое, сливаются в одно целое, отождеств­

ляются в определенной степени. Сливаясь с другим значением, 

метафора выдает один предмет за другой, говорит, что он есть 

«Я», становится его двойником, его представителем. Формула 

метафоры: «А есть В». Ее функция - выступать в роли другого, 

представляя его экспрессивно, выразительно. А, принаряжива­

ясь, выдает себя за В. Тем не менее предполагается, что слуша­

тель или читатель понимает условность этого представления: А 

тождественно В, но лишь в определенном отношении, неабсо­

лютно, не есть В, а лишь его привлекательный репрезентант. За 

ним нужно уметь увидеть и распознать действительный рефе­

рент. Иными словами, нужно видеть два плана в семантике ме­

тафоры: непосредственное, прямое значение метафорического 
слова, выступающего в роли символа, содержательного знака и 

другого значения - подлинного смысла метафоры. 

После этой дистинкции сравнения и метафоры обратимся к 

чаньским текстам и приведем примеры использования в них 

метафор. 

Пыль - это путаница мыслей и эмоций; владение мечом -
готовность избавиться даже от Будды, чтобы достичь чистого 

' 1 б 2 
видения ; ык - желания, влечения, чувства, страсти . 

В форме метафоры может выступать целый коан, например 

следующий: 

«Что такое глаз древних, о котором говорят, что 
монах должен его приобрести? - спросuл Уммон, и сам 
ответил: - Лягушка танцует до небес». 

Блайс поясняет, что под глазом древних имеется в виду по­

нимание первыми учителями дзэн его сути, способность дости­

гать просветления. Фразу «Лягушка танцует до небес» он трак­

тует таким образом: лягушка не может танцевать, человек не 

может быть вечным, но он может сделать невозможное - до­

танцеваться до вневременной жизни. 

1 Золотой век дзэн. С. 98. 
2 Золотой век дзэн. С. 212; Классические тексты дзэн. С. 401-402 
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Аллегория 

Этот троп, как известно, исполЕ.зуется для условной пере­

дачи отвлеченных понятий, идей, суждений посредством кон­

кретных образов. Он, следователЕ.но, также может зашифровать 

передаваемое с его помощью содержание. Поэтому его и ис­

пользовали мастера дзэн в процессе общения со своими учени­

ками. Он, как и другие тропы, также побуждает слушателей к 

интенсивной работе ума и своей образностью и экспрессией 

вызывает сильные эмоции. Вот, например, такой коан. 

Госо сказшz: <<Когда буйвол выходит из загородки на 

край пропасти, его рога, голова и копыта проходят на­

ружу. Но отчего же тогда не может пройти и хвост? 

Если буйвол побежит - свшzится с обрыва, 

Если повернет назад - угодит под нож. 
Удивительная штука - этот его хвост». 

Хвост в этом коане представляет те переполняющие ум и 

душу человека знания, заблуждения, желания и т. п., которые, 

как хвост, привязывают его к обыденной, мирской жизни и 

мешают достичь просветления, открыть подлинную истину. 

Итак, мы видим, что тропы помогают учителям дзэн реали­

зовать в коанах основной для них метод мышления - метод 

контраста - и построить с его помощью трудно постигаемые 

тексты, в которых ясное делается неясным, очевидное - туман­

ным, понятное - загадочным и т. п. Благодаря этому методу 

совершается работа по преднамеренной, сознательной эниг­

матизации языка. Он насыщается контрастами - между содер­

жанием элементов коана, между содержанием и формой выра­

жения. 

Символ 

Это же намерение реализуется и с помощью неязыковых 

средств выражения - символов, в роли которых используются 

различные предметы, жесты, звуки. Когда монах спросил учи­

теля Мацзу: «Что такое нирвана?», тот ответил: «Смотри на 

воды» 1• В данном случае символом является вода. В китайской 

1 Классические тексты дзэн. С. 402. 
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традиции она олицетворяет вечный, могучий, не имеющий 

формы Дао, а также саму нирвану, которую называют живой 
водой и к достижению которой должен стремиться буддист. 

С помощью символов построен и такой текст: «Глиняный 

Будда не переправится через реку. Железный Будда не пере­

правится через плавильный тигель. Деревянный Будда не пере­

правится через огонь» 1• В этом изречении в качестве символов 
используются такие предметы, как река, тигель, огонь. Они 

указывают на безграничную мощь природных сил, перед кото­

рыми не устоит даже Будда. 

Круг в чань-буддизме выступает в качестве символа абсо­

лютной целостности и завершенности пустоты. Он сам целост­

ный и самодостаточный, как вся реальность, а потому может 

быть ее репрезентантом. Посох используется для обозначения 

патриархов. Изображение Бодхидхармы с бородой символизи­

рует чистую дхарму (учение), а без бороды означает, что дхар­

ма не имеет конкретного образа. Когда однаЖды один из мона­

хов и его учитель в процессе общения друt с другом поклацали 

зубами, то это означало, что учения Будды и Конфуция не­

двойственны, едины. Поднятие же четок вверх свидетельствует 

о том, что буддизм и конфуцианство - это одно, как одно небо. 

Их путь един, а поэтому между последователями этих учений 
должно быть сотрудничество. Поднятие учителем вверх метел­
ки символизирует сотворение мира, а ее опускание - уничто­

жение его. 

Подобные символы носят произвольный характер. Мастера 
дзэн непрерывно создают их, таким образом постоянно обнов­

ляя язык общения приверженцев этого учения. Это творчество 
ставило буддистов, и прежде всего учеников, во все. новые зна­
ковые ситуации. Тем самым удавалось уходить от повторения 

стереотипных ситуаций и поддерживать состояние ума учени­

ков в постоянном напряжении, в непрекращающемся интеллек­

туальном поиске, что, безусловно, тренировало и развивало их 

психические способности и силы. Дзэн в целом и его язык не 

могут поэтому не быть творческими и оригинальными явле­

ниями, поскольку тогда иссякнет его побудительная и одухо-

1 Золотой век дзэн. С. 197. 
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творяющая сила. Непосредственное же использование предме­

тов в качестве средств выражения позволяет расширить арсе­

нал таких средств, усилить его экспрессивность, а главное -
отойти от использования обычных слов и понятий, которые 

загрязнены множеством концептуальных наслоений, и прибли­

зиться к подлинной жизненной среде. Нужно только уметь ви­

деть глубинный смысл реальных предметов и фактов. При та­
ком подходе, как писал Судзуки, поднятый вверх палец, кото­

рый является самым обычным случаем в жизни каждого чело­

века, благодаря дзэнскому взгляду приобретает божественный 

смысл и творческую жизненность 1• Этим жестом, кстати, всю 
жизнь пользовался мастер Гутэй, давая таким образом ответы 

на все вопросы о дзэн, и тем не менее до конца не исчерпал 

возможности этого жеста. Использование подобных символов 

учит тому, чтобы всякий человек при виде обычных предметов 

не довольствовался восприятием внешнего их облика, а старал­

ся усмотреть в них какой-то глубинный смысл, более фунда­

ментальное значение. Тогда и процесс общения, и окружающий 

мир предстанут более богатыми для восприятия, более инте­

ресными и содержательными. В свою очередь, творчество в 

области символов обогащает концептуально, эстетически и 

коммуникабельно жизненную среду. 

Представление общего 

через частное, отдельное 

Этим приемом также широко пользовались авторы коанов и 

других чаньских текстов. Содержание какого-либо общего по­

нятия может быть представлено посредством частных случаев, 

отдельных свойств или элементов соответствующего класса 

явлений или какого-нибудь целого. Вот пример одного из таких 
текстов. 

Учитель Линь-цзи говорит: Лягушка ярко сияет в 

лунном свете, реки и горы пребывают в покое; длинный 

вздох ветра - голос осени на земле и на небе. 

1 Дзэн-Буддизм. Судзуки Д. Основы дзэн-буддизма. Кацуки С. Практика 
дзэн. с. 32-33. 

13 3ак. 492 369 



Часть 3. Парадоксы и парадоксальность: культурные практики 

В этом тексте посредством описания отдельных элементов 

природной картины передано общее состояние природы - со­

стояние покоя и гармонии. 

В другом тексте через единичные примеры слушателю рас­

крывается содержание одного из общих правил поведения, от­

ношения между людьми. 

Монах спрашивает Уммона: 

- Что такое хорошие взаимоотношения? 

- Не называй место, где спишь, местом для сна! 

- А что можно сказать о плохих отношениях? 
- Место для сна! 

Блайс следующим образом раскрывает смысл этого коана: 

«Если мы желаем иметь плохие отношения со всеми и с каж­

дым, нам следует решить, что скрипящая дверь раздражает, 

а лицемерие отвратительно. Но, строго говоря, люди и вещи 

являются одновременно своей видимостью и ее противополож­

ностью, а хорошие и плохие отношения в равной мере интерес­

ны>/. Иными словами, люди должны уметь смотреть на вещи и 
на других людей не с какой-то одной стороны, но и с другой, в 

том числе с противоположной. Так можно будет установить с 

ними более гармоничные отношения. Поступки и действия 

станут более сбалансированными, поскольку будут совершать­

ся с учетом разнохарактерности каждого предмета и каждого 

человека. При восприятии коанов мы постоянно сталкиваемся с 

проблемой соотношения частного (конкретного, обыденного) и 

общего (универсального, абстрактного). Поэтому от человека 

требуется умение переходить от частного к общему, перево­

дить, экстраполировать первое во второе. 

Использование полисемии 

С помощью этого приема учителям дзэн удается довольно 

легко сделать содержание своих высказываний туманным и тем 

самым поставить учеников перед необходимостью концентра­

ции интуитивных способностей. Какой-нибудь одной фразе 

1 Золотой век дзэн. Антология классических коанов дзэн эпохи Тан. 
С. 135-136. 
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или отдельным словам придается одновременно два смысла -
явный и скрытый. Текст становится достаточно трудным для 

понимания, но в случае успешной его дешифровки человек 

может открыть для себя глубокие истины. Так, например, об­

стоит дело с одним из диалогов учителя Мацзу 1 • В этом диало­
ге мы имеем дело с игрой слов, которую так любили чаньские 

патриархи. Мацзу называет своих учеников по их вторым име­

нам, каждое из которых помимо исполнения функции имени 

является самостоятельным значимым словом. Вследствие этого 

высказывание Мацзу имеет второй слой, содержащий скрытый 

смысл. 

Скрытый смысл коанов непросто разгадать даже тем лю­

дям, которые постоянно имеют с ними дело. Так, например, 

было с одним учеником Мацзу. 

Однажды, когда Наньцюань распределял порции риса 

между монахами, Мацзу спросил его: «Что находится на 

дне этого котла?». Наньцюань ответил: «Было бы луч­

ше, если бы этот старик закрыл свой рот. Что за чущь 

он говорит!» Мацзу остался недвижим. 

Смысл этого диалога можно понять, если иметь в виду не 

обычное, а менее распространенное значение слова «котел». 

В чаньских текстах это слово выступает иногда в качестве уни­

чижительного именования человеческого тела. Поэтому вопрос 

Мацзу звучит так: «Что заключено в этом жалком теле?» 

Из сказанного следует, что высказывания в подобных коа­

нах двуплановы. Первый план выражает содержание, данное 

непосредственно в прямом значении слов. Структура этого 

плана такова: «знак (звуковой или графический) - значение». 

Но одновременно это высказывание или его отдельные слова 

являются знаками, символами других значений, составляющих 

истинный смысл высказывания. В этом случае структура вы­

сказывания или входящих в него слов усложняется. Слово со 

своим непосредственным значением становится двуплановым 

знаком другого значения, так что в итоге складывается такая 

структура: «комплексный знак (звуковой или графический с 

1 Классические тексты дзэн. С. 398. 
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его значением) - другое значение». Это другое значение и со­

ставляет смысл слова или высказывания. Комплексный знак, 

поскольку он включает в себя и содержательный элемент -
значение, может быть поэтому определен как содержательный 

знак, или символ. Такая же структура складывается и у мета­

фор и аллегорий. Именно из-за этой двуплановой структуры 

коаны и оказываются трудными для понимания. Слушателю, 

читателю всегда нужно исходить из презумпции такой двупла­

новости содержания коанов, допускать возможность того, что 

непосредственно воспринимаемое значение высказываний мо­

жет быть всего лишь поверхностным семантическим слоем, а 

поэтому следует предполагать, что этот слой в действительно­

сти является символом другого семантического плана. Нужно 

спрашивать себя: а не является ли видимое значение завесой 

для других значений? 

Применим установку на указанную презумпцию к противо­

речивому, казалось бы, высказыванию в коане «Встреча на до­

роге мастера дзэн» и попытаемся истолковать его. 

Госо сказал: <<Когда вы встречаете на дороге масте­

ра дзэн, вы не можете заговорить с ним и не можете 

взглянуть на него молча. Что же вы сделаете?» 

Будем исходить из того, что слово «заговорить» может 

иметь два значения: «говорить вслух» и «говорить про себя, 

внутренне». Возможно и третье значение: «говорить не слова­

ми, а жестами». Если мы подставим в текст коана вместо слова 

«заговорить» второе или третье его значение, тогда мы и ответ 

дадим, и не нарушим запрет. Вследствие этого станет ясно, что 

автор коана использовал в тексте лишь первое значение этого 

слова, в результате чего и возник парадокс. Этот вывод под­

тверждается предложенной в самом коане формой ответа: 

Встретив мастера дзэн на дороге, 

Обращайся к нему без молчанья и слов -
Просто врежь ему кулаком хорошенько, 

И прославишься, как понимающий дзэн. 

Фраза «без слов» означает «Говорить, но не словами». «Без 

молчания» - значит «ответить, но или про себя или также не 
словами, а, например, жестами». 
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Эллипсис 

Характернейшей чертой коанов является их недосказан­

ность, незавершенность. В них, как правило, имеются пропус­

ки, опущения слов, фраз и других элементов, т. е. то, что назы­

вается эллипсисом. Они наряду с иносказательными словами и 

выражениями являются главным средством затуманивания 

смысла коанов. Именно из-за эллиптичности коанам свойст­

венна неполнота содержания. Не все компоненты этого содер­

жания представлены явно, теми или иными словами и выраже­

ниями в тексте коана. 

Часто этот прием используется в форме односложных отве­

тов. В одном из коанов это выглядит так. 

- Что можно сказать о тш11, кому родители не по-

зволяют стать монахом? - cпpocWI монах у УJwмона. 

-Мелко! 

- Я не могу назвать себя неучем, но вас не понимаю. 
-Глубоко! 

Трудность истолкования этих ответов объясняется прежде 
всего тем, что непонятно, к каким из аспектов предыдущего 

высказывания относится ответ. Так, слово «мелко» может ха­

рактеризовать и поведение родителей, не разрешающих сыну 

уйти в монахи, и поведение самого спрашивающего, который 

неспособен проявить решительность и самостоятельность и не 
оглядываться на мнение родителей, а также и сам вопрос, кото­

рый является несущественным, поверхностным. Ответ «глубо­

ко» в свою очередь также не имеет определенной привязки к 

какому-либо аспекту предыдущего высказывания. Поэтому и в 

данном случае возможны разные толкования. Глубокой может 

быть неспособность монаха понимать эзотерические ответы, но 

также и совет оставить обыденные вопросы и углубиться 

внутрь себя, в область абсолютной истины. Выбор того или 
иного понимания зависит от духовного состояния спрашиваю­

щего, которое определяет значимость для него того или иного 

ответа. 

Бывает так, что ответ неодносложен, но тем не менее неяс­

но, кто является адресатом этого ответа. В таком случае нужно 

правильно определить, к кому из возможных адресатов он от-
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носится: к предмету вопроса, к задающему этот вопрос или к 

отвечающему на него. 

- Что такое Путь? - спросил монах у Кассана. 

- Солнце освещает живописную местность; на рас-

стоянии в десять тысяч миль не видно ни одного облачка. 

- Что такое подлинная форма Вселенной? 

- Даже рыбки, играющие в прозрачной воде, иногда 
совершают ошибку. 

Блайс относит ответ ко Вселенной. «Форма подобна чистой 

воде, - пишет он, - но наше воображение мутит даже чистую 

воду» 1 • Но в действительности ответ не дает основания для 
сравнения формы Вселенной с чистой водой. Предмет «чистая 

вода» соотносится с рыбами, а потому ее и нужно рассматри­

вать в этом отношении. Сам же ответ в целом является анало­

гией, описывающей условия, в которых действует коррелят 

аналога. А этим коррелятом может быть один из субъектов 

диалога - спрашивающий или отвечающий. А поскольку отве­

чающий не дает прямого ответа на вопрос, то содержание отве­

та можно рассматривать в качестве указания на причину такого 

отказа. Она заключается в трудностях нашего вИдения, воспри­

ятия и понимания формы Вселенной. Если даже в прозрачной 

воде рыбы делают ошибки, то людям делать это еще естествен­

нее, поскольку их восприятие засорено всевозможными идея­

ми, представлениями, заблуждениями. Блайс, неверно уподо­

бив форму Вселенной чистой воде, тем не менее таким же об­

разом, как и мы, объясняет причину невозможности постиже­

ния этой формы: «".Наше воображение мутит даже чистую 

воду. Мы принимаем тень еще за одну рыбу, и наоборот»2 • 
Таким образом, одной из предпосылок правильного истол­

кования коанов является адекватное определение адресата от­

вета, указание на который в коанах часто опускается. Вследст­

вие этого в тексте отсутствуют промежуточные слова и фразы, 

указывающие на те или иные логические связи между вопро-

1 Золотой век дзэн. Антология классических коанов дзэн эпохи Тан. 
С. 100. 

2 Там же. 
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сом и ответом. Задача интепретатора в такой ситуации и за­

ключается в восстановлении в явной форме этих связей. Такая 

особенность коанов дает чань-буддистам основание для утвер­

ждений о том, что в коанах нельзя усмотреть никакой логики, 

что они не подчиняются логическим правилам. Но на деле, ис­

толковывая коаны, мастера чань именно тем и занимаются, что 

восстанавливают эти связи, находят слова, которые логически 

связывают вопрос с ответом и тем самым возвращают содер­

жанию коана необходимую полноту, а тем самым и ясность. 

Смысл коана можно понять, если ясны намерения, мотивы, 

которыми руководствуется учитель, отвечая на вопрос ученика. 

Но как раз эти элементы чаще всего также опускаются в коа­

нах. Коан о трех цинях (фунтах) льна непонятен именно по 

этой причине, как и коан о кипарисе в саду. Действительно, их 

смысл нельзя отыскать в словах ответа. Он кроется в несказан­

ном - в намерениях отвечающего, произносящего эти слова. 

А его намерения и могут послужить той логической нитью, ко­

торая свяжет вопрос и ответ в единое непротиворечивое целое. 

Смысл слов, выражающих эти намерения, может быть таков: 

«Монах, незачем тебе домогаться знать природу Будды, смысл 

прихода Бодхидхармы. Обращай свое внимание на обычные 

вещи, окружающие тебя, на текущую вокруг тебя жизнь, на 

такие обыденные явления, как взвешивание льна, рост кипари­

са и т. п. В них ты увидишь суть бытия, а тем самым и природу 

Будды и смысл прихода Бодхидхармьт. 

Таким образом, посредством эллипсиса в подобных коанах 

приводится лишь какой-то один элемент полного ответа, и из 

этого элемента и его отношения к вопросу нужно реконструи­

ровать все содержание ответа. Коаном о трех цинях льна выра­

жается один из главных принципов чань-буддизма: природа 

Будды заключена в каждом отдельном человеке, в каждом кон­

кретном явлении. Знание этого принципа и помогает истолко­

вать данный коан. 

Коан, в котором на вопрос, обладает ли собака природой 

Будды, учитель отвечает неопределенным звуком «Му», также 

может быть понят, если допустить, что в нем тоже пропущены 

слова, выражающие намерения отвечающего. А этим намере-
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нием, что следует из только что сказанного об отношении буд­
дистов к пониманию природы Будды, может быть выражение: 

«Не стоит и спрашивать об этом. Это нужно понять не из слов 

и учений, а из всматривания в окружающий мир, в природу». 

Тем самым учитель выразил пренебрежение к желанию спра­

шивающего узнать природу Будды из чужих слов. При такой 

трактовке исчезает странность, абсурдность ответа и его кажу­

щаяся бессмысленность, что вряд ли имел в виду мудрый учи­

тель Дзесю. 

Особенно ярко использование приема эллипсиса можно 

проиллюстрировать следующим коаном. 

Монах пришел к Сэппо и поклонwzся. Сэппо yдapwz его 

пять раз. 

-- В чем я неправ? - cпpocwz монах. 

Сэппо ударил его еще пять раз. 

Наставник имел намерение проучить монаха за его прегре­

шения. Блайс пишет: «Монаха ударили пять раз за то, что он 

совершил грех - родился слепым. Затем его ударили еще пять 

раз за то, что он задавал глупые вопросы» 1• 

Из этого примера видно, что подобного рода коаны говорят 

только о стержне события или действия, но не указывают его 

предпосылок, условий, мотивов, целей. Когда мы их восстано­

вим, то получим полное содержание коана, и станет ясно, что 

смысл последнего заключается как раз в этих факторах. 

Выявим другие элементы содержания коанов, нередко 

опускаемые в них. Обратимся к следующему коану. 

- В чем смысл прихода Бодхидхармы с Запада? 

cnpocwz монах у Умчона. 
- Мы видим залитые солнечным светом горы. 

Блайс в своем комментарии указывает, что смыслом этого 

поступка чаньского патриарха было намерение помочь китай­

цам усвоить новое учение, которое вырабатывает умение пра­

вильно видеть как горы в ореоле солнечных лучей, так и все 

другие явления окружающего мира. Таким образом, в данном 

1 Золотой век дзэн. Антология классических коанов дзэн эпохи Тан. 
с. 63. 
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коане также оказываются пропущенными мотив, цель поступ­

ка, которые можно выразить, например, такими словами: 

«Пришел для того, чтобы научить правильно видеть». В коане 

приводится лишь объект действия, которому нужно научиться, 

и результат этого действия как особый способ восприятия объ­

екта. Из этого видно, что пропущенными как раз оказываются 

слова, которые и выражают смысл коана. Нам же нужно в та­

ком случае реконструировать этот пробел, опираясь на резуль­

тат действия и на его отношение к содержанию вопроса. Это 

отношение результата к действию. Такое отношение выступает 

в виде цели действия. Суть использования эллипсиса в подоб­

ных коанах сводится к тому, что в ответе называются лишь 

предметы, к которым может быть отнесен вопрос, но не указы­

вается отношение между этими предметами и содержанием 

вопроса. Этот способ применения эллипсиса можно охаракте­

ризовать как называние без связывания названного с вопроша­

нием. 

Вот еще одно убедительное подтверждение адекватности 

именно такого способа реконструирования коанов. 

- В чем великий смысл буддизма? - спросил монах у 

Дайбая. 

- Цветущие каныши, тополиный пух, ростки ба111бу­

ка, стебли конопли. 

Из комментария Блайса следует, что смысл данного коана 

заключается в указании на то, что все перечисленное использу­

ется в жизни простых людей и монахов. Использование сооб­

щает им смысл. Бесполезные вещи остаются бессмысленными. 

Когда вещь приходит в действие, вместе с ней приходит в дей­

ствие смысл буддизма. Пропущенными в коане оказываются 

слова: «Смысл буддизма так же, как и у перечисленных расте­

ний, - принесение людям пользы». Эта мысль выражена по­

средством сравнения, которое соотносит обыденное с великим, 

возвышенным, каким является буддизм. 

Недосказанность коанов возникла не в среде буддистов. 

Это свойство с давних пор присуще китайскому языку. Будди­

сты лишь умело использовали эту особенность данного языка в 

своих целях и виртуозно развили ее. Они научились посредст-
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вом изъятия промежуточных фраз превращать текст в пара­

докс. Благодаря этому приему элементы коана кажутся несвя­

занными друг с другом, находящимися в отношении противо­

речия. Но стоит восстановить эти фразы, и текст становится 

логически связным, цельным, согласованным. 

Контекст коаиа 

Содержание коана не ограничивается данным в явной фор­
ме текстом, состоящим из вопросов и ответов. При поиске 

смысла коана мы неизбежно обращаемся к факторам, находя­
щимся за пределами текста. Как пишет Тит Нат Хан, «между 

коаном и математической задачей большая разница, так как 

решение математической задачи включено в саму задачу, тогда 

б ~ 1 
как ответ на коан пре ывает в самои жизни практикующего» . 

Как было показано в предыдущем разделе, интерпретация 

коанов требует учета намерений, мотивов и целей спрашиваю­

щего и отвечающего. Следовательно, эти компоненты должны 

быть вовлечены в полную структуру коана, образуя его кон­
текст. Посредством этих компонентов в данную структуру во­

влекаются субъекты коанического процесса с их опытом, пред­

ставлениями, мировоззрением и т. д. Даже состояние ума этих 

субъектов должно быть учтено при поиске трактовки коана. 

В коанах «обсуждаются, скорее, состояния ума, чем слова. До 
тех пор, пока это не будет понято, смысл дзэнской классики 

будет теряться», - говорится в книге «Плоть и кость дзэн»2 • 
А Судзуки подчеркивает, что «вопрос никогда не следует отде­

лять от того, кто его задает. Покуда такое разделение будет су­
ществовать, вопрошающий не сможет прийти к правильному 

ответу»3 . При этом, указывает Судзуки, необходимо опираться 
на реальный опыт, лучше которого не бывает объяснения. По­

этому целью буддизма, по его словам, является обладание в 
полной мере этим опытом, который не нуждается в каких-либо 
комментариях. Кроме того, когда мы воспроизведем ту же са­

мую психическую атмосферу, находясь в которой учителя дзэн 

1 Тит Нат Хан. Ключи дзен. Преображение и целительство. М.: «Нирва­
на>>, 2004. С. 27. 

2 Плоть и КОСТЬ дзэн. с. 102. 
3 Дзэн-буддизм. Судзуки Д. Основы дзэн-буддизма. С. 84. 
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изрекали коаны, мы поймем их. Таким образом, необходимо 

учитывать все обстоятельства, в которых формируются коаны. 
«Коан значим только для того, - говорит Тит Нат Хан, - кто 

пребывает в "круге обстоятельств". Если мы находимся вне 
этого круга, тогда коан может и не иметь для нас в настоящее 

время никакого смыслю>1 • Нельзя также упускать из виду, что в 
полное содержание коана явно или неявно включаются идеи, 

принципы и установки дзэн, в том числе этические нормы. 

Принимая во внимание весь этот контекст коанов, мы долж­

ны прийти к заключению, что к ним нужно подходить не толь­

ко с позиций логического, но и ситуационного, психологиче­

ского и философского анализа. Иными словами, коаны нужно 
рассматривать в рамках структуры «содержание коана - спра­

шивающий, его духовный мир и интенции - отвечающий с те­

ми же характеристиками - внешние обстоятельства». Такая 

сложная детерминация ответа, которую, естественно, непросто 

восстановить в полном объеме, объясняет трудность нахожде­
ния адекватной интерпретации коана. Поэтому существует, как 

правило, множество разных истолкований того или иного коа­

на, и все они носят по преимуществу гипотетический характер. 

Наиболее надежным средством в этом поиске наряду с интуи­

цией является дискурсивно-логический метод, максимально 

учитывающий все компоненты содержания и контекста коанов, 

а также разнообразные отношения между этими компонентами. 
Основными в этой системе отношений являются отношения 

между исходным утвер:ждением или вопросом, реакцией адре­

сата этих высказываний (его намерения, мотивы, цели, предва­

ряющие ответ) и ответом как результатом взаимодействия пер­

вых двух компонентов. Это можно выразить схемой: <<А (пер­

вый компонент) и В (второй компонент) обусловливают, им­
плицируют С (ответ)». В свою очередь, между первым и треть­
им компонентами можно выявить свой тип отношений. Хотя 

они не обусловлены непосредственно ими самими, тем не ме­

нее эти отношения не являются абсолютно произвольными. 

Первый компонент влияет на третий в определенной степени, 

но неоднозначно, вероятностно, избирательно. Вопрос предпо­

лагает серию возможных ответов, которая определяется содер-

1 Тит Нат Хан. Ключи дзсн. Преображение и uелительство. С. 30. 
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жанием самого вопроса и системой воззрений отвечающего. 

Выбор же какого-то одного возможного ответа обусловливает­
ся вторым компонентом. Конечная форма логической схемы 

коана в ее сжатом виде может быть представлена так: «исход­

ное утверждение или вопрос, система воззрений отвечающего 

субъекта - его внутренняя реакция на утверждение или воп 
рос - ответ». 

Смысл коавов 

Теперь мы подошли к определению главной характеристи­

ки коанов - их смысла. Существенной чертой коанов является 

как раз то, что смысл явно не представлен в их тексте. В луч­

шем случае он частично содержится в ответе. Но чаще всего 

смысл выражен или иносказательно, или вовсе никак не арти­

кулирован и находится в подтексте коана, который к тому же 

нужно еще реконструировать. Выше мы приводили примеры 

реконструкции мотивов и намерений отвечающего. Они-то и 

являются смыслом подобных коанов. 

В случае иносказательного выражения смысла необходимо 

правильно идентифицировать вид или форму иносказания и 

транслировать его в выражение с прямым значением слов, ко­

торое и будет смыслом коана. Но и в коанах подобного рода 

иносказание может быть всего лишь намеком на смысл, так что 

после трансляции еще нужно будет отыскать подтекст этого 

намека. 

Таким образом, мы видим, что смысл - это не то, что сказа­
но, а то, что подразумевается под сказанным. Это та мысль, 

идея, знание, совет, пожелание и т. п., которые в неявной фор­

ме говорящий хочет довести до слушающего. Эта мысль, идея 

и т. п. выражаются неявно с той целью, чтобы ученик сам по­

пытался дойти до нее. Смысл скрывается в мотивах, в причине 

высказывания, в следствии из него. Чаще всего это поучитель­

ная, познавательная или оценочная идея. 

380 

Учитель Уммон на вопрос монаха «Сколько вам 

лет?» ответWI: «Семью девять - шестьдесят восемь». 

Монах удивW1ся: «Что это значит?» Уммон пояснwz: <<fl 
добавWI пять лет для тебя». 



Майданов А. С Коаны: стиль и смысл 

Блайс поясняет: «Говоря очевидную ложь, Уммон проявля­

ет неуважение к собеседнику». Это как раз и есть пример 

смысла как подразумеваемого содержания в форме оценки. 

Здесь вполне очевидно, что смысл коана не в том, что сказано, 

а в том, для чего это сказано, с какой целью. Теперь нам понят­

но, почему приверженцы чань постоянно говорят, что не следу­

ет привязываться к словам при поиске смысла. Действительно, 

он содержится не в произнесенных словах, а в их подтексте и в 

отношениях, которые устанавливаются между артикулирован­

ными частями коана (вопросом и ответом) и между ними и их 

контекстом. 

Итак, мы видим, что коан имеет два плана - явный, пред­

ставленный наличными словами; и неявный, такими словами 

не представленный. Иначе говоря, имеет место сказанное и 

подразумеваемое. Последнее и есть смысл того, что отвечаю­

щий в действительности имеет в виду, произнося при этом дру­

гие слова. Логическая связь здесь - это связь между вопросом и 

смыслом коана, опосредованная ответом, который своей внеш­

ней чуждостью скрывает эту связь. Ответ в коане не есть его 

смысл, а лишь средство выражения этого смысла, причем вы­

ражения символического. В этом типе диалога обычный язык, 

его слова с их прямыми значениями являются внешней фор­

мой, условными знаками для выражения другого содержания. 

Обычные значения слов становятся символическим языком для 

выражения другого содержания. Поэтому и встает вопрос о 

значении, смысле непосредственно данных и так же восприни­

маемых значений слов. 

Здесь налицо двуплановость языка коанов: непосредствен­

но воспринимаемые слова с их знаками (звуковыми или графи­

ческими) и значениями образуют первый, внешний план этого 

языка, тогда как второй план - это подразумеваемые значения, 

смысл элементов первого плана, содержание, стоящее за этим 

планом. Авторы коанов выполняют большую умственную ра­

боту по поиску средств и способов эзотерического, условного 

выражения именно этого содержания, т. е. по формированию 

языка иносказания, парадоксов, загадок, который, в конечном 

счете, становится аналогичным языку поэзии. Изучение языка 
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коанов, вообще языка дзэн-буддизма, может помочь каждому 

развить искусство образного выражения собственных мыслей. 

Благодаря использованию непрямых форм высказывания и вы­

ражения мысли коаны становятся образцами особого вида дис­

курса - остро полемичного, контрарного, эзотерического. Они 

превратились в средство формулирования и выражения пара­

доксальных мыслей. Именно этим коаны и интересны для ло­

гического анализа, который может выявить специфическую 

логику такого дискурса. 

Логика полвоструктурвых коавов 

Итак, мы установили, что коаны имеют две части. Это явно 

выраженный текст коана, который образует его ядро, и кон­

текст, составляющий его периферию. Вместе они и образуют 

полную структуру коана. 

Логическую схему ядра можно представить следующим об­

разом: «посылка - контрпосылка - результат». В качестве по­

сылки могут выступать и вопрос, и утверждение, и какой­

нибудь поступок. Контрпосылкой могут быть ответ или какая­

либо другая реакция на посылку. Будучи реакцией, этот компо­

нент, следовательно, ставится в определенное отношение к по­

сылке, т. е. находится с нею в логической связи. Результат или 

смысл коана может представлять собой или синтез посылки и 

контрпосылки, или исключение одного из этих компонентов, 

или исключение их обоих, или их тождество. Решение коана 

может принимать, таким образом, разные формы. И это зависит 

от влияния на ядро коана факторов, входящих в его контекст. 

Вследствие этого влияния между компонентами ядра и контек­

ста устанавливается множество детерминаций между всеми 

компонентами. Эти отношения в своей совокупности и обра­

зуют логику полноструктурного коана. На основе этих отноше­

ний коан формируется как целостная структура, и на этой же 

основе может осуществляться поиск решения коана. Главным 

элементом этой системы отношений является отношение кон­

трарности, выступающее в разных формах - в форме противо­

поставления, соединения, согласованности, взаимопереходов, 
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взаимной обусловленности, взаимоисключения. Выбор той или 

иной формы отношения контрарных элементов, противопо­

ложностей определяется целью коана, типом сопоставляемых 

феноменов, над которыми осуществляются мыслительные или 

практические операции. 

Мы видим, что логика коанов многовекторна. Она охваты­

вает не только отношения между высказываниями, как это име­

ет место в логике Аристотеля, но и отношения между невер­

бальными компонентами, входящими в контекст коанов. Это 

отношения между элементами коана, между коаном и практи­

кующими с ним учителем и учеником, между коаном и ситуа­

цией, в которой он сформирован. Логика коанов - это также 

совокупность правил мышления, основанных на этих отноше­

ниях. Смысл коана вытекает из этого сложного целого. 

В этом целом определяющим фактором являются интенции 

отвечающего - его мотивы, намерения, цели. Они задают 

смысл коану, и уже потом в соответствие с этим смыслом под­

бирается ответ на поставленный вопрос. Таким образом, про­

цесс формирования коана осуществляется по несколько иной 

логической схеме, а именно: «посылка - смысл - контрпосыл­

ка». В этом случае для поиска решения коана важно знать от­

ношения между смыслом и контрпосылкой. Процесс определе­

ния смысла коана может осуществляться на. основе логики этих 

отношений. 

Коан всегда содержит какое-нибудь противоречие. Оно 

может быть между содержанием его основных элементов (во­

просом и ответом), между содержанием того или иного элемен­

та и формой его выражения, между вопросом и смыслом. Меж­

ду вопросом и ответом возникает перепад, нарушение логики, 

диктуемой содержанием вопроса. Ответ возникает из другой 

логики - из логики мотивов, намерений и установок отвечаю­

щего. Столкновение двух разных логик наделяет коан в целом 

логикой контраста, порождает внутри него скачок, радикаль­

ный переход от одного компонента к его противоположности. 

Оттого для спрашивающего и для слушающего коан в нем по­

является элемент неожиданности. Логику коана поэтому можно 

охарактеризовать как логику перехода к противоположному, 
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логику контрар_ности. По этой логике, услышав посылку А, мы 

должны допустить, что ответом будет не В или С, а не-А. И это 

потому, что не-А обусловливается не исходной посылкой, а не­

которыми другими факторами, например внутренними моти­

вами отвечающего. Эти факторы переворачивают логику ожи­

дания, задаваемую исходной посылкой, и предъявляют нам 

не-А. Знание того, что коан строится именно по такой логике, 

позволяет сделать предположение, что ответ коана и соответст­

венно его смысл могут быть какой-то противоположностью по 

отношению к А. 

Определенная логическая связь существует и между отве­

том и смыслом коана. Эти два элемента образуют определен­

ную корреляцию, знание которой также может помочь при по­

иске смысла коана. По типу известного элемента коана (ответа) 

можно определить тип неизвестного (смысла), а это может слу­

жить еще одной предпосылкой для разрешения коана. 

Среди различного рода корреляций можно выделить не­

сколько наиболее часто встречающихся. В приводимых ниже 

соотношениях первый элемент представляет ответ, второй -
смысл. 

Нечто невероятное - мир как единство обычного и неве­
роятного. Наставник Седзан на вопрос об особенностях его 

учения описывает необычную ситуацию: на вершине горы рас­

тет трава без корней; листья шелестят, хотя ветра сегодня нет. 

Рассмотрение изложенной ситуации в рамках указанной корре­

ляции нацеливает на поиск некоторой общей идеи, в которой 

данная ситуация, во-первых, была бы представлена в общем 

виде (как невероятное вообще), а во-вторых, она была бы эле­

ментом контрарного единства - единства обычного и невероят­

ного. 

Некоторый предмет (аналог) - оригинал, или исходный 

объект. Эта корреляция указывает на возможность взгляда на 

содержание ответа как на аналог чего-то другого. Такая трак­

товка данного содержания позволяет применить операцию ре­

конструирования смысла по принципу сходства. 

Обособленно представленные предметы, явления - связ­
ное целое из этих элементов. Вспомним надпись, сделанную 
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мастером дзэн Сэнгаем: «Отец умирает, СЫ!-J умирает, внук 

умирает». Согласно только что приведенной корреляции эти 

обособленные фразы нужно определенным образом связать в 

такое целое, которое имело бы положительный смысл, т. е. го­

ворило об истинном процветании. Таким целым будет мысль о 

том, что каждое поколение умирает после предыдущего, но не 

раньше его. 

Стимул - психологический эффект. Именно взгляд на со­

держание целого ряда ответов как на стимул, на средство вы­

звать определенную психологическую реакцию помогает пра­

вильно истолковать смысл соответствующих коанов, показать, 

что этим смыслом может быть определенное психическое со­

стояние. Как, например, понимать слова Эйме: «Из лона коро­

вы появляется на свет слоненок; синее море курится желтой 

пылью»? На это абсурдное выражение можно посмотреть как 

на стимул, предназначенный породить определенную психиче­

скую реакцию. И действительно, у слушающего эти слова мо­

наха возникает чувство интеллектуальной беспомощности, со­

стояние отчаяния из-за невозможности понять их смысл. 

Конкретное действие - установка иа выполнение опре­

деленных действий. Монаху, который просил наставника Дзе­

сю учить его, последний ответил: «Вымой миску». В соответ­

ствие с приведенной корреляцией этот ответ как указание на 

конкретное действие должен ориентировать на поиск соответ­

ствующей установки на совершение действий, имеющей целью 

указать на способ достижения того, о чем просит ученик. 

В данном случае такой установкой могут быть слова: «Учиться 

нужно, выполняя обычную, повседневную работу». 

Следствие реlUlизации какого-либо намерения - само это 

намерение. Наложение этой корреляции на какой-либо ответ, в 

результате чего содержание этого ответа рассматривается как 

следствие осуществления какого-нибудь намерения, подсказы­

вает объект поиска смысла - им может быть определенное на­

мерение, а не феномен какого-либо другого рода. 

Из рассмотрения только что приведенных корреляций вид­

но, что они могут выступать в качестве матриц, с помощью ко­

торых путем их наложения на тот или иной ответ становится 

ясно, какого рода содержание следует искать, чтобы тем самым 
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заполнить неизвестный элемент соотношения «ответ - смысл». 

Но в этом поиске мы должны опираться не только на ответ. 

Нужно оглядываться и на вопрос. Ведь искомый смысл должен 

быть таким, чтобы он согласовывался с вопросом. Тем самым 

вопрос выступает в качестве дополнительного фактора, регу­

лирующего поиск. Отсюда видно, что если ответ, как это пона­

чалу кажется, разрушает логику коана, то смысл восстанавли­

вает ее, делает и ответ и вопрос гармоничными элементами 

всей полной структуры коана, согласовывает все его элементы. 

Наряду с логическими схемами, в соответствии с которыми 

строятся коаны, выявленные выше соотношения ответов и 

смыслов вполне могут служить инструментами поиска реше­

ний коанов, дополняя друг друга. Но эти соотношения могут 

также выступать и в качестве порождающих логических струк­

тур. Если смысл, как это мы установили, определяет в значи­

тельной мере ответ, то в таком случае автор коана может созна­

тельно или неосознанно опираться на то или иное соотноше­

ние, корреляцию. Поставив смысл на соответствующее место в 

корреляции, он выбирает тот тип содержания ответа, который 

определяется другим элементом этой корреляции. Так с помо­

щью этого механизма на основе одного содержательного эле­

мента формируется другой. 

Методология поиска смысла коаиов 

Разрешение коанов во многом подобно процессу поиска 

решения научных проблем. В обоих случаях поиск начинается 

с оценки имеющихся данных, в случае коанов - с явно пред­

ставленного в нем содержания. Определяется степень доста­

точности этих данных, характер и объем недостающего содер­

жания. А поскольку это содержание часто выражено иносказа­

тельно, то следует преобразовать его в прямосказание. После 

этого нужно определить, является ли это содержание реалисти­

ческим или вымышленным, что важно для определения отно­

шения субъектов к нему и для выбора мыслительных или прак­

тических операций с ним. Следующим шагом будет реконст­

руирование как можно в более полном объеме содержания коа­

на. Для этого следует найти ответы на такие вопросы, как мо-
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тивы высказываний, намерения говорящего, его цели. Воспол­

нение содержания позволит ограничить сферу поиска, выдви­

нуть меньшее количество возможных решений. Ведь именно 

из-за неполноты этого содержания коан кажется загадочным, 

многозначным, порождает множество толкований. Но чем пол­

нее будет исходное содержание, тем эффективнее будет при­

менение неизбежного в подобных случаях метода альтернатив­

ных решений. 

Успеху поиска будет способствовать помещение коана в 

систему представлений и идей общего характера. Они, с одной 

стороны, позволят точнее определить направление поиска, а с 

другой - ограничат спектр возможных альтернатив, поскольку 

искомое решение должно согласовываться с этими представле­

ниями. 

Дальнейший поиск может осуществляться с помощью оп­

ределенного набора специальных методов, приемов, правил. 

Охарактеризуем некоторые из них. 

Поиск ре1иеиия вблизи. Это правило ориентирует на то, 

чтобы человек поначалу искал решение в поле, близком к про­

блеме. Так следует поступать даже тогда, когда речь идет о ка­

ких-либо фундаментальных сущностях. Как пишет учитель 

Син-Юнь, « ... Путь (дзэн. -А. М.) не обязательно искать где-то 
в туманных далях, за пределами своего сознания. Путь пребы­

вает в сердце каждого человека. Если мы стремимся к учению 

за пределами нашего ума, то это как искать очки у себя на носу 

или принимать корягу за рыбу» 1• Когда наставник Линцюнь 
спросил у другого наставника: «Что такое Будда?», тот отве­

тил: «Ты и есть Будда». Этот наставник руководствовался 

представлением буддизма о том, что каждый человек обладает 

природой Будды, который находится в каждом сердце. Поэто­

му нет нужды обращаться в какие-то иные сферы. 

Поиск в иной области. Но нужно быть готовым и к тому, 

что ответ на проблему может находиться не рядом, а где-то 

вдали, и тогда нужно будет расширить пространство поиска. 

Так ответ на парадоксальный вопрос о хлопке одной ладонью 

нужно искать не в области явлений, относящихся к хлопкам и 

1 Великий учитель Синь-юнь. Чаньскис беседы. С. 354. 
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звукам, а в противоположной области. Тоё пошел именно по 

этому пути: вошел в медитацию и оказался за пределами всех 

звуков. Здесь он не мог улавливать звуки и в результате достиг 

беззвучного звука, то есть тишины. 

Познание одного через другое. Так познание своей собст­
венной природы возможно осуществить через познание приро­

ды другого явления. Один монах открыл ее, когда увидел пер­

сиковое дерево в полном цвету. В этом цветении проявилась 

чистота объекта самого по себе, чистое существование как 
универсальное свойство всех вещей, которое излучает свер­

кающий свет1 • 
Другой монах постиг свою истинную природу, услышав 

чистый звенящий звук камешка, ударившегося о ствол бамбу­

ка. Он ощутил, что камешек был живым, и ствол бамбука был 

живым, и живым был звук. Предметы, цветы, все вокруг оказа­

лось наполненным существованием, жизнью. Монах слышал 

голос самого существования. Звук ствола был голосом самого 

монаха и в то же время голосом, проникающим собой весь мир. 

И в этом была истинная природа и его и мира2 • 
Взгляд на предмет с иной точки зрения. При построении 

коанов их авторы принимали во внимание тот факт, что пред­
меты могут выступать в разных ипостасях. В этом случае зада­

ча, которую они ставили перед учениками, сводилась к тому, 

чтобы сориентировать последних на иное вИдение предмета, 
чем это обычно принято. Умение поступать таким образом счи­

талось большим достоинством интеллекта. В одном из знаме­

нитых коанов такая способность вознаграждалась назначением 
на пост настоятеля монастыря. Мы уже говорили об этом коа­
не. В нем речь идет о том, как наставник Хякудзё поставил пе­

ред учениками на пол кувшин с водой и просил сказать, что это 

такое, не называя его кувшином. Не все смогли дать правиль­

ный ответ. Лишь один ученик посмотрел на кувшин по-иному. 

Он увидел в нем препятствие на пути к выходу и поступил с 

ним как с препятствием - опрокинул его и тем самым без слов 

обозначил кувшин по-иному. Подсказкой этому ученику, воз­
можно, послужила та роль, которую предназначал наставник 
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кувшину в этой истории: данный предмет как загадка был пре­

пятствием на пути к посту настоятеля; это препятствие нужно 

было устранить, чтобы получить этот пост. Таким образом, 

ученик выполнил две операции на пути к решению задачи. Он, 

во-первых, увидел в предмете новую ипостась, а, во-вторых, 

обошелся в обозначении предмета без слов, что было условием 

задачи, использовав вместо этого поступок. Это пример двой­
ного замещения атрибутов предмета, что нередко требуется и в 

научном познании, когда необходимо переосмыслить сущность 

того или иного явления, включить его в класс иных понятий и 

терминов. 

Метод инверсии. Процесс поиска решения коана может 

протекать и таким образом: вначале предлагается какое-то одно 

решение; но затем оказывается, что это решение неверно; пере­

ход к правильному решению заключается в переворачивании 

первоначального решения, т. е. в переходе к противоположно­

му решению. Это и есть инверсия начального результата. 

Именно с помощью такого метода был найден правильный от­

вет в следующем коане. 

Однажды чаньский учитель Дао-у спросил у Юнь­

яня: 

- Известно, что у бодхисаттвы Гуань-шиинь - Ава­

локитешвары - тысяча рук и тысяча глаз. По:жалуйста, 

скажи мне, какой из этих глаз является оком истины? 

- Скажи мне, по:жалуйста, когда вчера ночью во 

время сна у тебя упало на пол изголовье, а ты, не рас­

крывая глаз, рукой нашарил его и поднял на постель, про­

должая спать, каки« оком ты пользовшzся, чтобы най­

ти и поднять изголовье? 

Услышав это, чаньский учитель Дао-у, воскликнул: 

-А! Ну, брат мой и наставник, теперь я все понял! 

- Что ты понял? 

- По всему телу расположены глаза. 
Чаньский учитель Юнь-янь рассмеялся и сказал: 

- Ты понял только восемьдесят процентов! 

Дао-у тогда спросил с сомнением: 

-А как надо было сказать? 

- Все тело - один глаз! 
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Сопоставление чаньского 

и научного поиска 

Безусловно, стили мышления в этих разных интеллектуаль­

ных традициях сильно отличаются друг от друга, и тем не ме­

нее в той области, которая касается противоположных, проти­

воречивых явлений и парадоксов, можно обнаружить немало 

общего. Прежде всего, это отход от стереотипов, от общепри­

нятых правил мышления. Чаньский учитель Тит Нат Хан пи­

шет: «Язык дзэн всегда нацелен на устранение энергии привы­

чек тех людей, которые только и знают, как рассуждать умо­

зрительно. Языку дзэн свойственно провоцировать кри­

зис" .» 1 .Об этом же говорит и японский буддист Кацуки: «Та­
кое состояние, когда человек смотрит и в глубину своей собст­

венной природы, и во вселенскую природу, может быть дос­

тигнуто только в том случае, если сознание освободилось от 

своих привычных путей мышления. Работа над коаном пред­

ставляется одним из способов сделать эт0>>2. 
Но таким же образом поступают и ученые, когда сталкива­

ются с неординарными проблемами, когда предпринимают по­

пытки прорваться к принципиально новым явлениям и законо­

мерностям. А если так, то представителям научного мира имеет 

смысл познакомиться с коаническим стилем мышления и поза­

имствовать те или иные его приемы. На полезность такой рабо­

ты указывал основатель Лондонского буддийского общества 

Кристмас Хамфриз: все коаны «полезны, и по мере внутренне­

го роста мы вдруг "видим" то, что прежде казалось бессмыс­

ленным. Во всяком случае, нам не повредит занятие мондо, по­

ка не удастся расколоть его скорлупу и извлечь сок просветле­

ния»3. 

Мы видели, что в процессе поиска смысла коанов, преодо­

ления их парадоксальности встают те же проблемы, с какими 

мы встречаемся при решении научных парадоксов, при объяс­

нении вновь открытых аномальных явлений; а именно: каков 
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тип этих явлений, в каких отношениях они находятся с имею­

щимся знанием, как связать традиционные и качественно но­

вые представления. Чаньские мудрецы в своих коанах смоде­

лировали многие проблемные ситуации, которые возникают и в 

науке в корреляции «известное - аномальное - субъект». Про­

цесс задавания вопросов в чань, в загадочных коанах во многом 

сходен с процессом задавания вопросов природой человеку, и 

наоборот. В последнем случае, так же как и в коанах, человек 

задает природе одни вопросы, а получает часто совсем неожи­

данные ответы. Выявленные нами способы построения коанов, 

логические схемы поиска их смысла в известной степени могут 

быть использованы (впрочем, нередко и используются) в каче­

стве средств выдвижения гипотез, решения парадоксальных 

проблем. Так что можно сказать: чаньское и научное мышление 

независимо друг от друга, параллельно формулировали и фор­
мулируют во многом сходные приемы мышления. 
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Роль парадокса в дискуссионных 

моделях образования 

Опыт этимологической работы 

Обращение к этимологии и древнегреческому бытованию 

слова «парадокс» может усилить потенциальную силу вопроса, 

почему в каких-то педагогических стратегиях роль парадоксов 

практически сводится к нулю, а в каких-то именно парадокс и 

противоречие оказываются наиболее продуктивными катего­

риями и приемами. 

Рассмотрим составные части греческого слова 1tapu-oo~o~. 

Приставка 1tapu, образующая это слово, в древнегреческом 

языке используется и как самостоятельное слово. Мы встреча­

ем это слово в качестве наречия - подле, возле; предлога - у, 

при; местоимения - мое и, наконец, существительного - эпи­

ческий поэт, мой подчиненный, приближенный. Последнее зна­

чение поражает своей неожиданностью и многосмысленно­

стью, особенно в контексте дискуссий о поэтическом языке 

философии, о соотношении логически выверенного языка клас­

сической философии и вязкого и путаного языка не классики. 

Корень связан с другим важным для античной философии 

словом оо~о~ - мнение, представление, предположение. 

В древнегреческом есть еще одно слово, которое можно пере­

водить как мнение. Это слово обуµu - решение, мнение, пред­

писание, обычай. Представляется существенным внимательно 

рассмотреть, как соседствовали эти два окрашенных разными 

коннототивными полями слова. Мнение-о6уµа акцентирует ас­

пект объективности и неличностного постановления. Позднее 

именно это слово стало использоваться как определение фило-
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софского учения. Позднее - это когда философия классифици­

рует и собирает разрозненные и разнообразные знания в еди­

ный корпус, рассматривая процесс познания с точки зрения его 

возможной устойчивости, объективности, истинности, а со вре­

мен Аристотеля - и научности. Философии, которая работает 

не с мнением-доксой, а с мнением-догмой или со знанием 

( €пнпТJµ11), которое также противопоставляется мнению - 8о~а. 

Глагол oo~O:~ro - предполагать, мнить, вообра:жать. Скеп­

тицизм, сомнение, удивление всегда сопутствует такому мне­

нию/воображению. В этом слове всегда усматривается еще и 

значение отрицания наличного, уже кем-то данного, и в этом 

же слове сталкиваемся одновременно с утверждением. Поэто­

му, именно слово оо~а использовалось, когда необходимо было 

втянуть значение изобретения, фантазирования, творческого 

конструирования реальностей культуры. 

Соединяем эти две части и получаем слово пара-оо~о<; -
то, что бывает против обыкновенного мнеиия или ожидания; 

неожиданное, 11еобык11ове1111ое, страниое. А вместе с ним и 

словосочетание 'Ек тоu параоб~оu - против ожидаиия. И на­

ходящееся рядом слово napa-oo~o-t<; - передача, выдача, сдача, 

учеиие, передача - оказывается также наполненным богатыми 

возможностями интерпретации. 

В контексте образования и в особенности философского 

ученичества последнее значение дает много богатых вариантов 

понимания. Философия - как любовь к мудрости, постоянное 

стремление к ней, поиск, нечто не передаваемое легко, то, что 

нельзя просто положить в карман, механически перенести из 

одной «светлой» головы в другую всегда, - сталкивается с па­

радоксами. Пытаясь утвердить свое мнение, обрести в нем 

смысл, мудрость, мы всегда получаем что-то еще, противо­

положность, изнанку, обратную сторону в качестве сдачи; 

жизнь выдает нам что-то еще не осмысленное, еще не выявлен­

ное, невысказанное, что провоцирует новые блуждания. Жизнь­

тайна являет себя посредством парадокса. Проживая этот «ОС­

татою>, мы стремимся к более точной артикуляции. Младен 

Доллар, доцент философского факультета Люблянского уни-
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верситета, предельно точно выразил потенциальность и неиз­

бежность парадокса для понимания и бытийствования мысли. 

Говоря о парадоксе любви он, похоже, сумел высказать не­

что важное о парадоксальной сущности жизни вообще. «На­

верное, парадокс любви лучше всего может быть сформулиро­

ван следующим образом: пересечение случайного внешнего с 

самым сокровенным внутренним» 1• 

Расширяя контекст, вспомним, что Мераб Мамардашвили 

называет «процессом самого акта мысли». Мамардашвили как 

никто другой чувствовал всю неизбежность попадания в пара­

доксы и необходимость в парадоксах в процессе передачи соб­

ственного («философского») опыта. «Под мыслью я понимаю 

любую форму или любое состояние понимания человеком чего 

бы то ни было или реализацию человеком самого себя в том, 

что он понял. Т. е. под мыслью я имею в виду такое состояние, 

в котором мы, во-первых, чувствуем и знаем себя живыми; во­

вторых, чувствуем себя осуществившимися во всей полноте 

наших сил и потенций ... следовательно, я не отличаю мысль от 
образа, от чувственности или чувства. Тем самым я утверждаю 

очень странную вещь: мысль - это что-то, что невозможно>/. 
Парадоксальное мышление чаще всего остро связано с про­

блемой ощущения трудности укладывания в логические схемы 

и трудности артикуляции в ситуации переживания мира. Жак 

Деррида обозначает эту проблему как проблему невысказанно­

го и неведомого в возможностях языка. Невысказанное не яв­

ляется пустотой или чем-то негативным; «это не все что угод­

но» - это реальное переживание и ощущение жизни; но именно 

это реальное переживание невозможно упаковать в схемы и 

логические нормы, сложно артикулировать через то, что уже 

было кем-то высказано и имеет правила построения высказы­

вания. В этом смысле мы либо спокойно отказываемся от вы­

сказывания и отказываемся от перенесения того, что пережива­

ем, мыслим в плоскости языка и в этом смысле отказываемся 

1 Доллар М. Истории любви. М., 2005. 
2 Мамардашвwш М. Метафизика Арто. // Антонен Арто. Театр и его 

Двойник. СПб., 2000. С. 329. 
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от дара-передачи, либо бьемся в судорогах молчания, либо все­

таки ищем способы высказываться. Стратегии проговориться, 

которые предлагает Деррида, он называет идиоматическими, 

метонимическими, метафорическими. Идиома, метафора - это 

то, что может высказываться, оставаясь невысказанным внутри 

языка. 

Парадокс, софизм, и даже абсурдное и бессмысленное бли­

же всего соотносятся с идиоматической стратегией. Понятие 

деконструкция, применимое к знанию и процессу познания в 

целом и открывающее много возможностей в анализе и вы­

страивании новых педагогических подходов, пришло к нам 

благодаря Деррида. «Деконструкция - это попытка объяснить 

гетерогенное множество нелогичных противоречий и иного 
~ 1 и ' 

рода деструктивных возможностеи» . в этом смысле napa-
00~0"1~ - учение, передача - это еще и направленность на взаи­

модействие с другим, дар ученику, инструмент, который помо­

гает вскрыть, объяснить и пережить это «гетерогенное множе­

ство нелогичных противоречий». 

Если мы вспомним проблемное для классической античной 

философии различение эпистема (знание)-докса (мнение), то 

сможем получить небезынтересные выводы. Тот, кто увлечен 

парадоксами, находится не в пространстве объективного зна­

ния. Сам же парадокс одновременно с этим не находится и в 

пространстве мнения, но отталкивается от этого пространства и 

как-то сополагается с ним. Таким образом, парадокс противо­

поставляется и знанию, и мнению, указывает на ограничен­

ность и затверделость знания, неспособного схватит и сделать 

застывшим поток жизни, и на непостоянство мнения. Но все же 

этимология и приставка пара не указывает на противопостав­

ление и нахождение парадокса в области, перпендикулярной 

мнению. Мнение силой утверждения достает из небытия смыс­

лы, которые вытягиваются с целью их последующего прожива­

ния, испытания, изменения и, наконец, преодоления. Парадокс 

где-то возле мнения, которое постоянно усиливается, пробле­

матизируется, изменяется, оказываясь рядом с противоречием. 

1 Жак Деррида в Москве. М., 1993. С. 168. 

395 



Часть 3. Парадоксы и парадоксальность: культурные практики 

Движение, изменчивость, диалектическое переодевание - суть 

и одновременно цена парадоксального мышления. Парадокс 

дает возможность реализации множества мнений. 

Парадокс и проблема кайрос 

В более узком смысле в словаре по логике слово «пара­

докс» обозначает «два противоположных утверждения, для ка­

ждого из которых имеются убедительные аргументы»1 • И в 
этом интерпретативном ключе смыслообразующим понятием 

будет «ситуативность». 

Именно случай, ситуация, конкретность, единичность лю­

бого момента времени и положения в пространстве составляют 

глубинную и сложно преодолимую трудность существования. 

Проблема адекватного и целостного ощущения себя в жизни не 

решается с помощью кем-то данного набора рецептов. В боль­

шей степени ее решение находится в плоскости продуктивного 

использования самостоятельно найденного или полученного 

знания, его перехода, трансформации сообразно жизни. Ощу­

щение, переживание, осмысление парадоксального дает больше 

шансов на обладание умением разворачивать ту или иную 

часть противоречия кстати и вовремя. И вновь вспомним Ма­

мардашвили. Когда он рассуждает о жизни и мысли как воз­

можной невозможности или невозможной возможности (можно 

менять), он разворачивает эти рассуждения, вводя критерий 

уместности. «В принципе, мы что-то умеем, но вот тогда, когда 

это нужно, мы предстаем перед случаем без нашего умения»2 . 
В свете вышесказанного рождается проблема соотношения 

парадоксальности и критичности мышления. Проблемы крити­

ческого мышления все чаще обсуждаются в связке с проблемой 

принятия решений. В современной теории критического мыш­

ления говорится о том, что критичность - это необходимое ус­

ловие не только теоретической, но и практической деятельно­

сти. Забрасывание в парадокс продуктивно как прием, когда 
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работа с понятиями и суждениями ведется с учетом их зависи­

мости от контекста и особенностей конкретных ситуаций, ко­

гда эта работа несет в себе потенциал «впадения» человека в 

понимание и в ситуации, которые требуют совершить здесь-и­

сейчас действие, соразмерное потоку жизни. 

Тут мы вплотную подходим к обозначенной еще в антично­

сти проблеме к6.1роs. Впервые эта проблема была осознана 

древнегреческой софистикой. В центре полемики между со­

фистикой, занимающейся практически ориентированными ви­

дами деятельности (педагогикой, риторикой) и классической 

философией, стоит проблема ориентированности первой на 

эффект и применения знаний в данный момент. Софисты все­

цело обращены к повседневной жизни и работают с конкрет­

ными людьми в конкретных ситуациях. Поэтому они выдвига­

ют проблему kairos - подходящего и благоприятного момента, 

верных (уместных) и своевременных слов 1 • Софист, исполь­
зующий эристику (спор ради спора, ради победы) как метод, не 

соотносит свои позиции с единственностью истины; он соотно­

сит свои позиции только с мгновением, которое дает нам 

kairos - случай, возможность. Софист ориентирован на жизнь в 

настоящем времени; он с помощью определенных методов, 

приемов, хитростей, махинаций всего лишь пытается «схватить 

кайрос за вихры». Таким образом, .мерой истины стшювится 

наличный успех. Софистами поднимается проблема того, что 

понятия «важность», «необходимость» и «реальный интерес» 

обладают в тысячу раз большей детерминирующей силой, чем 

понятие «истина>>. Но не потому, что они подменяют понятие 

истины, но потому, что они служат мерой истинности того, что 

проговаривается, и отвечают ожидаемым результатам. 

Преследование прагматических целей, когда оно ведется 

искренне, зачастую игнорирует моральные соображения. Мы 

не можем знать заранее, чем окажется лучшее по отношению к 

тому, что в данном обществе мыслится поучительным. Может 

быть, практическая ценность деятельности более беспристра­

стна, нежели поиск истины. Софистика посредством своих ре-

1 Бурдье П. Практический смысл. СПб" 2001.С. 62. 
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чей, как врач посредством лекарств, умеет привести человека 

не от ложного мнения к истинному, но от худшего состояния 

к лучшему. 

Софисты были готовы следовать за доказательством, куда 

бы оно их ни вело, не останавливаясь, попадая в парадокс или 

бессмысленное. Они редко ищут убежище в наставлениях и 

явно издеваются над любой формой идеологии. Демонстрируя 

интерес к так называемой практической «моралю>, софисты 

стараются не отстаивать взгляды, которые сделают людей доб­

родетельными. Этим во многом объясняется враждебное отно­

шение к ним Платона. Характер его диалогов во многом опре­

деляется критериями морали: духовная мораль с необходимо­

стью должна управлять речевыми поступками, а это уже не 

беспристрастная установка. Одним из следствий подобной ус­

тановки будет то, что исследования в области этики будут ис­

ходить из предположения, что заключения, к которым необхо­

димо прийти в результате спора, уже известны, что фактически 

направляет спор в нужном направлении. 

Софисты же, увлекающиеся парадоксами, неточными опре­

делениями, которые открыты к дополнительным коннотациям 

и контекстуально зависимы, задают пространство корреляции 

множественного и единого и создают некую языковую игру. 

Полемос - место, в котором она пребывает. Непрестанный иг­

ровой инстинкт вызывает к жизни новые миры1 . Согласно Ари­
стотелю, философия началась как поиск единого и единствен­

ного начала. Софисты оказались на краях классического фило­

софского наследия именно потому, что демонстративно ввели в 

философию плюралистическую идею, согласно которой на ка­

ждую вещь можно посмотреть с противоположных сторон и 

высказать противоположные мнения о ней. В то время как ли­

ния, идущая от элеатов через Платона к Аристотелю, все опре­

деленнее разделяет мир на оппозиции, софисты с помощью 

свойственной игровой ситуации свободы пытаются уйти от би­

нарных оппозиций и размывают границы между сущно­

стью/существованием, риторикой/логикой, внутренним/внеш-

1 Делёз Ж. Ницше и философия. С. 9-11. 
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ним, практическим/теоретическим, подлинным/вымышленным, 

полной речью/пустой речью, смыслом/бессмыслицей. 

Соотнесение образовательных подходов 

Классический образовательный проект, идущий из методо­

логии Просвещения, ориентирован на передачу знания, навы­

ков и умений и использует субъект-объектную схему в педаго­

гической коммуникации. Для характеристики этого процесса 

легче всего использовать понятия теории коммуникации и ин­

формации. Пространство знания и его передачи выстраивается, 

соотносясь с критерием истинности передаваемых знаний, на­

личием твердых информационных единиц, характеризующих 

изучаемый объект. Базовые установки этого подхода: объек­

тивность (раскрытие природных объектов взятых самих по се­

бе), отвлечение от нелогичного, противоречивого, от субъек­

тивных мотиваций обучаемого. Классический идеал рацио­

нальности представляет, что в основе познания и обучения 

должны лежать принципы классической логики, ее законы, 

упорядоченность, ранжированность знания по осознанным 

принципам, переход от простого к сложному, последовательное 

усложнение изучаемого материала, ориентация на слабое звено 

в коллективном процессе усвоения знаний, проверяемость зна­

ния. Как следствие, личностные характеристики не имеют су­

щественной роли в процессе познания. Познающий субъект не 

конкретный индивид, а абстрактное место, которое концентри­

рует в себе познавательные способности. Поэтому и парадоксы 

в такой системе образования, где учителю отводится роль 

транслятора внеличностных знаний, используются значительно 

реже, нежели в альтернативном ему образовании, где базовой 

ценностью является не передача наличных знаний, а прямое 

общение ученика с учителем. 

В современной культурной ситуации, когда тезисы о пре­

одолении европоцентризма, фаллоцентризма, антропоцентриз­

ма, логоцентризма и центризма вообще актуальны, особую зна­

чимость приобретают дискуссионные модели образования, ко-
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торые расширяют контекст содержания образования. Подход к 

миру с позиции плюрализма все больше проявляется в неодно­

значных, парадоксальных, алогичных играх со словом и ирони­

ческом уходе от определенных онтологических высказываний. 

Если классическому идеалу рациональности соответствуют вы­

сказывания «от третьего лица» (научное, объективное, отстра­

ненное), то неклассическому, с его вниманием ко всему неус­

тойчивому, привходящему и случайному, свойственны выска­

зывания «от первого лица» (обыденное, субъективно окрашен­

ное мнение, представление). 

Классический проект образования, ориентированный на 

прямую передачу знания и с большим оптимизмом полагаю­

щийся на «естественный свет разума», так и остался нереализо­

ванным полностью, и традиционная педагогика все больше 

подвергается критике. Как следствие, кардинальным образом 

меняется представление о целях и задачах образования. Не­

классические педагогические приемы оказываются не только в 

центре абстрактной рефлексии философии и психологии, а ак­

тивно используются педагогической практикой, где системно­

догматические и творческо-критические подходы соперничают 

друг с другом. 

Неклассические, творческо-критические, дискуссионные 

подходы в большей степени опираются на автономное «мне­

ние». Понимание другого как субъекта, учитывает динамику 

внутри личности, а вместе с этим учитывает особенности инди­

видуального поведения субъектов педагогического взаимодей­

ствия и психофизиологические процессы, имеющие место в 

общении. Для этих педагогических стратегий важны такие 

сложно раскрываемые из классической ценностной парадигмы 

тематизмьr, как внутренний опыт, личностное знание, интуи­

тивное понимание. Особое место в обучении, с одной стороны, 

отводится проблематизации, конституированию самобытного, 

уникального отношения к миру, поиску самоидентификации. 

С другой стороны, в ситуации мультикультурации, глобализа­

ции, диалога культур в педагогике важно использовать такие 

приемы, которые оказались бы мощным средством демонстра-
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ции культурной релятивности и опосредованности любого ут­

верждения социально-культурным контекстом. Важно научить 

ученика восстанавливать рамки собственного знания, контек­

сты культурных действительностей, в которых это знание фор­

мируется, рефлексивно видеть и преодолевать предзаданность 

собственного оценивания, интерпретации иных культур и ми­

ровоззренческих позиций. 

Известный американский психолог Даниэль Лапп, занима­

ющаяся практиками улучшения памяти, изучая данную психи­

ческую функцию, приходит к выводу, что для закрепления сле­

да в памяти на длительное время недостаточно давать набор 

информации, которая потом проверится на экзамене. Требуется 

еще и создание особой психологической ситуации, которая за­

пустит функцию более высокой обработки материала. Необхо­

димо создание более проблемного узла, яркой формы 1 • Поэто­
му педагогика, которая преследует своей целью не только пря­

мую передачу знаний, ищет более действенные способы подачи 

проблем. Ситуация, когда проблема подается как неоднознач­

ная, парадоксальная, неразрешенная, дает время ее обдумать, 

проанализировать различные подходы к ней и варианты выбо­

ра, принять позицию, сделать свой выбор, определиться с тем, 

'что в ней приемлемо, проблемно, мотивировано, а что - нет. 

Именно переживание парадокса высвечивает суть, создает воз­

можность переживания, самостоятельного определения для се­

бя значения воспринимаемого объекта или самостоятельное 

конституирование этого объекта. Постановка проблемы в фор­

ме парадокса требует самостоятельного выхода, поиска места 

Прорыва и сдвига в мышлении. Парадокс подобен «раскален­

ному клейму»: сильное, болезненное переживание, сильные 

змоции создают более четкий след в памяти. 

Рассмотрим этот тезис на примере конкретной суфийской 

традиции обучения. В книге «Учиться как учиться», написан­

ной суфийским учителем, писателем, ученым Идрисом Шахом, 

шейхом суфиев, прописываются некоторые максимы его опыта 

обучения. В основании его подхода лежит стремление к пре-

1 ЛаппД. Искусство помнить и забывать. М., 2003. С. 18. 
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одолению обусловленности мышления, отношение к ученику 

как к человеку, индивидууму, уникальному, единичному, орга­

ничному целому. Он говорит о необходимости «перерасти» 

привычки мыслить стереотипно, логично и без противоречий. 

Всякое определение есть отрицание. Привычки ума - главная 

проблема, которую необходимо осознавать и с которой следует 

бороться. Для этого прямо используется техника работы с про­

тиворечивыми текстами, принуждение к непонятным и одно­

образным упражнениям, которые заставляют человека делать 

то, что ему непонятно, то, к чему он не приспособлен, то, что 

его озадачивает. Задавание странных вопросов (пример: «Все 

ли линии прямые?») - один из излюбленных его приемов. На­

правление движения в ответе на подобные вопросы прямо не 

задается учителем, трактовки и траектории зависят от самого 

ученика и от его «продвинутости». И в этом смысле «продви­

нутость» - это не приобретение навыков и умений, которые 

являются целью классического образования, а нечто большее. 

Идрис Шах постоянно говорит о том, что выбор правильного 

похода к проблеме не то же самое, что подчинение уже най­

денному подходу. Это утверждение еще раз иллюстрирует и 

помогает проникнуть в суть различения древнегреческого мне­

ния-доксы и мнения-догмы. Любая противоположность дисци­

плинированному и ясному продуктивна, соблазнительна, жиз­

ненна. По мнению Идриса Шаха, если утеряна дисциплина, то 

приобретено «прозрение», а искусность мышления состоит в 

сочетании дисциплинированности со спонтанностью. 

С суфийской традицией не только фонетически переклика­

ется педагогическая традиция древнегреческих софистов. Со­

фисты использовали парадокс, противоречие, языковые пере­

дергивания и переворачивания как инструменты и технологии 

дискуссионной модели образования. 

Софистическая традиция в педагогике 

Провокация к противоречивости и парадоксальности, реля­

тивизму и прагматизму в софистике оказывается гносеологиче­

ской ценностью. Софистическая традиция в познании берет 
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начало в античности, но не утрачивает своей актуальности в 

современности. Совсем не случайно о софистике стало модно 

говорить. Идеи и методология древнегреческой софистики ак­

тивно возрождаются в современной культуре, находя много­

численные выходы в идеалах постмодернистской культуры, в 

способах философствования, в ораторском искусстве, в педа­

гогическом мастерстве. 

По отношению к софистике в ХХ веке можно говорить о 

феномене пролиферации, так как ее образы множатся. Учиты­

вая разнообразные аспекты вИдения софистики, неправомерно 

было бы принять безоговорочно только негативную характери­

стику этого феномена. Традиции, которые делают акцент на 

собирании и систематизации знаний и поддерживают линию 

классической онтологии, вычеркивают софистику и софистиче­

ские упражнения из теории познания и оценивают путаную 

речь софистов как пустую болтовню. Те же традиции, которые 

ориентированы на практику, ситуативную игру с языком, на 

исследование эффектных риторических приемов и связанных с 

ними смысловых метаморфоз, обосновывают мысль о том, что 

«игровой» стиль софистических рассуждений способен играть, 

и играет, познавательную роль. 

Софисты открыли спор о проблеме образования. Софист -
рафинированный новомодный индивидуалист, раскачивающий 

авторитет внешних законов, употребляющий понятие свободы 

по-новому. Традиционно у греков в классический период сво­

бодный человек - понятие, прежде всего, государственного 

права; софисты же втягивают в это понятие коннотацию авто­

номного, артикулированного мнения, сильной позиции в споре, 

победы в словесном агоне. При внимательном рассмотрении 

педагогических приемов софистов, мы увидим неистощимый 

интерес к движению внутри личности. Главный мотив воспи­

тательной системы софистов заключается в переживании не­

устойчивости представлений о добродетели. И на главный 

дискуссионный вопрос об образовании, в контексте представ­

ления этого спора в платоновском корпусе - может ли софист 

научить arete (добродетели), - можно ответить, что софист не 

' учит arete и не ставит перед собой задачу передачи определен-

403 



Часть 3. Парадоксы и парадоксальность: культурные практики 

ной добродетели, но помогает воспитаннику в процессе интел­

лектуальной борьбы конституировать arete. В процессе образо­
вания для софистов на первый план выдвигается арете как 

способность к самоутверждению. Пайдея (воспитание) для 

софистов - это, в первую очередь, тренировка ума, природа 

arete - творческие возможности личности. 

Таким образом, софисты не отказываются от самого поня­

тия «arete», но работают с ним в контексте релятивизма, ис­
ключая из воспитания этические проблемы. В этом ракурсе 

вполне правомерным звучит упрек Ницше по отношению к Со­

крату, который, по его мнению, воспитывал других в духе сво­

их нравственных требований. 

Аристотель в работе «0 софистических опровержениях» 
настаивает на необходимости преодоления обманных приемов 

и рассуждений софистов, имеющих целью опровергнуть логи­

чески безупречный ход мысли противника и обнаружение ло­

гических ошибок и софистических мнимых парадоксов. 

Только начиная с Гегеля, софистику перестают рассматри­

вать в контексте обычного осуждения и отводят ей определен­

ное место в историческом процессе. По словам Гегеля, софисты 

пытались встать на путь «свободной, мыслящей рефлексии», 

который должен был вывести мысль за пределы существующих 

установлений. Софистические парадоксы, игры с многозначно­

стью и абсурдом представляется Гегелем как закономерный 

путь критики и сомнения. Гегель проанализировал ряд старых 

софизмов, впервые обратив внимание на то, что софизм можно 

рассматривать как способ фиксации проблемной ситуации, тре­

бующей скачка в мышлении. Софизм в этом ракурсе можно 

исследовать как своеобразное осознание и словесное выраже­

ние проблемной ситуации. В современной теории аргумента­

ции предпринимаются попытки проанализировать ряд софиз­

мов и софистических приемов через призму ценности множе­

ственного. 

Пример с софистикой и софистической педагогикой - это 

очень яркий случай парадоксального переворачивания, игры 

парадоксов в потоке жизни. Собеседник для софистики - объ­

ект манипуляции. Но у того, что стоит за этим присвоением и 
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манипуляцией, зачастую именно такая стратегия вызывает 

наиболее жизнестойкую силу противодействия. Софистика -
яркий пример болтовни, нацеленной на покорение людей с по­

мощью разного рода ловушек. Здесь имеет место не просто 

общение, но и «обращение». Диалектика осваивает сущее, по­

знание истины; риторика, которая оказывается у Хайдеггера 

синонимом софистики и «болтовни», сущее присваивает. Со­

фистика есть своего рода охота, основная. задача которой за­

ключается в присвоении и приобретении людей. Это охота на 

человека в стремлении сделать его своей собственностью, что­

бы затем полностью им располагать или распоряжаться. Такое 

присвоение осуществляется посредством софистической бол­

товни. Подлинная речь побуждает к целостному схватыванию 

истины, а искусство убеждения, которое развивают софисты, 

принуждает к присвоению другого1 . 
Это рассуждение о присвоении другого хотелось бы про­

должить в контексте гегелевской диалектики раба и господина. 

Присвоение другого - это еще и понимание другого, отсутствие 

равнодушия, личностное общение, тесная эмоциональная зави­

симость. И в этом свете желание присвоения и приобретения, 

охота выгодно отличаются от отстраненной позиции бесстра­

стного педагога. И такое общение-обращение может оказаться 

подлиннее безличной коммуникации с однонаправленной пе­

редачей информации. 

Платон для описания софистики использует метафору рыб­

ной ловли, которая очень точно передает всю сложность и не­

однозначность софистической манипуляции и присвоения. Ры­

болов-удильщик сродни софисту, который использует речь как 

тонкую леску, которую ученик должен заглотить, чтоб выныр­

нуть на воздух из воды непроговариваемого (бессознательно­

го). Заглотишь - будешь пойман, не заглотишь - утонешь. 

Софистика часто использует парадоксы, как ловушки, ко­

торые имеют свою вполне определенную потенциальность, в 

пространстве общения в том числе. Именно болезненное пере­

живание собственной страдательной позиции и ошарашенность 

1 Хайдеггер М. Бытие и время. М., 1993. С. 31-40. 
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от беспомощности в понимании и беспомощности в знании вы­

зывает внутренние ресурсы и появление подлинной мотивации, 

переход к экзистенциальному знанию. Софистическая игра с 

учеником и игра с языком в парадоксы, в доведение до крайно­

сти, до абсурда оказывается пространством резонанса, расши­

рения контекстов, в котором возникает и эмоциональная вклю­

ченность в обсуждаемую ситуацию. И в каком-то смысле иро­

ничная софистическая позиция - это единственная возмож­

ность удержаться в ситуации так, чтобы действительно не 

впасть в крайности, а расширить тонким, игровым отношением 

к языку и слову гносеологически ценное пространство возмож­

ного домысливания, интерпретации, конституирования новых 

смыслов, проживания и интериоризации. И в этом смысле со­

фистический спор поднимает еще и тему неотчужденного экзи­

стенциального знания. 

На первый взгляд, софист не заинтересован в том, чтобы 

раскрывать активные стороны субъекта. В конце концов, само­

реализация - это забота самого субъекта; софисты не берут на 

себя лишнюю ответственность за то, что кто-то принимает от­

веденную для него пассивную роль. Это вполне согласуется с 

агональным принципом риторического идеала софистики. Со­

беседник сам должен заботиться о своем статусе, никто не ви­

новат в том, что в беседе он представлен в роли пассивного 

приёмника информации. Софисты - сторонники применения 

крайних методов, ярких, стопроцентно «выбивающих из сед­

ла>>, «вышибающих» приемов. С точки зрения традиционной 

педагогики этот прием достаточно радикален и категоричен, но 

нельзя лишать его действенной силы. В каких-то случаях, чем 

больше учитель соблазняет своим монологом и сбивает в оце­

пеневшее молчание, тем больше шансов получить яркий и са­

мостоятельный контрмонолог. Они обращаются к экспрессив­

ному языку, увлекаясь преувеличением и используя этот прием 

для создания эмоционально насыщенного образа. Чрезмер­

ность, стоящая на грани неправильности речи, а иногда пере­

ступающая эту грань, - неотъемлемое свойство экспрессивно­

образного мышления, спонтанного и готового принять самые 
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неожиданные и неясные, на первый взгляд, ассоциации. Чрез­

мерное использование художественных тропов, таких как ме­

тонимия, перифраз, ирония, аллегория, - показатель напори­

стого творческого мышления, стремящегося преодолеть при­

вычные схемы и порядок и выйти в свободное пространст1;ю 

вымысла и неожиданных интерпретаций, порождающих новое 

знание. 

На преувеличении основан и софистический спор ради спо­

ра. Процитируем Жана Бофре: «Это вообще свойство спора, 

который, чтобы заставить каждого из собственной ошибки 

впасть в ошибку спорщика, с непревзойденной ловкостью под­

меняет насильственным ходом принудительной аргументации 

задумчивое состояние приобщающего удивления» 1• 

Такое движение позволяет «экспериментировать с тем, о 

чем не думал еще никто», и обращать свое внимание на то, что 

получится, если задаваться чрезмерным вопросом. Софисты 

признают ценность пограничного, необычного и внезапного, 

поэтому безостановочно движутся по течению спора ради спо­

ра, сталкиваясь с парадоксшн. Ощущение парадоксальности 

необходимо для движения вперед, так как именно патовая си­

туация указывает на ограниченность рационального мышления. 

Тупик сталкивает с другим уровнем реальности. Парадоксы -
это максимально шокирующие и травмирующие приемы. Болез­

ненное переживание парадоксальности создает импульс к позна­

нию через противоположное. С одной стороны, парадоксы яв­

ляются «испытанием на прочность», а с другой, порождают 

удивление, неожиданную «встряску мозгов». К. И. Бахтияров 

пишет: «От парадоксов чаще всего отмахиваются, объявляя па­

радоксальные объекты несуществующими. Однако запреты все­

гда были знаком презрения к интеллекту и признаком деграда­

ции ума .... Именно парадоксальные понятия являются главной 
причиной поразительной эффективности математикш/. 

1 Кассен Б. Эффект софистики. СПб" 1998. С. 57. 
2 Бахтияров К. И. Логика двух- и трехмерная (парадоксы и силлогизмы) 

11 Мысль и искусство аргументации. М., 2003. С. 212. 
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Эристические приемы педагогики 

Именно эристика - спор ради спора и ради победы - созна­

тельно культивируется софистами. Эристика, используемая 

софистами в порядке школьной игры, открыла много различ­

ных путей в воспитании гибкого мышления. 

Мы будем понимать эристику в контексте устоявшегося в 

литературе различения диалектики - вопрос-ответной проце­

дуры, ориентированной на поиск истины, и эристики - спора, 

лишенного какой-либо аксиологически значимой цели. Заме­

тим, что весь учебный процесс в классической парадигме фи­

лософии фокусируется на усвоении знания, поиске истины и 

познании объективной реальности. Спор же рассматривается 

как речевая деятельность, направленная на устранение разно­

гласий и нахождение консенсуса. Каждому участнику диалек­

тического спора следует заботиться о том, чтобы рассуждение 

было истинным; в диалоге необходимо стремиться скорее не к 

выражению своего мнения, а к достижению или усвоению ис­

тинного знания. Софистический спор, напротив, предполагает 

формирование и утверждение своей автономной позиции. Сам 

вопрос о постижении истины посредством спора софисты ста­

вили под сомнение1 • 
Софисты обучали двум видам технэ: искусству убеждать и 

искусству говорить; овладение ими и составляло содержание 

их образования. Искусству убеждать учили с помощью трени­

ровки способности побеждать в любом споре, относительно 

любого предмета. О протагоровском методе обучения искусст­

ву убеждения можно судить по сборнику двойных речей, моно­

тонному перечню противоположных мнений, сгруппированных 

попарно, который был составлен кем-то из его учеников. 

Смысл этих речей заключается в том, что по всякому вопросу 

всегда может быть доказано как «За», так и «против». По всей 

видимости, в этом же была суть работы Протагора «Антило­

гии». Если вокруг любой вещи всегда есть два аргумента, про­

тиворечащих один другому, то можно приводить доказательст-

1 Герасимова И. А. Практический курс по аргументации. М., 2003. С. 13. 
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ва и последовательно их аннулировать. Следовательно, самое 

главное, чем может овладеть ученик, - способностью вести 

спор, организовать турнир доводов против доводов. Мастерст­

во, которое преподавал Протагор, заключалось в умении при­

дать вес и значение любой точке зрения, в том числе и проти­

востоящей и противоречащей ей. 

Подобная игровая стратегия, с одной стороны, стремится 

передать ученикам именно практическую способность осваи­

вать язык в действии, соотноситься с действительностью и ори­

ентироваться в конкретной ситуации, а с другой - наглядно де­

монстрирует возможность многообразных интерпретаций. Дос­

тижение консенсуса в софистическом споре практически не­

возможно, но спор обладает другой ценностью: дает возмож­

ность осознать, что любые знания, представления и нормы все­

гда относительны, ограничены, не могут быть исчерпывающе 

определенными и доскональными, обладают всегда своей осо­

бой сферой применимости. Важно именно забросить ученика в 

подобное состояние, а не рассказывать об этом: невозможно 

адекватно и однозначно при помощи прямого заявления доне­

сти до слушателей идею неоднозначности любых сообщений. 

В современной педагогике все чаще звучит мысль о том, что 

устойчивая внутренняя мотивация к обучению формируется 

лишь тогда, когда ученику дают возможность самому сделать 

открытие. Цели эристической борьбы ориентированы на то, что­

бы спровоцировать каждого активно высказываться. Для диа­

лектического спора важен принцип: сначала думать, а потом го­

ворить. В эристике самое главное принудить ученика к говоре­

нию, спровоцировав тем самым мыслительный процесс. Процесс 

понимания для софистов - не уяснение заложенного в вещах 

подлинного смысла, а процесс изобретения этого смысла. 

Необычайно ценным для дискуссионной педагогики явля­

ется осознание того, что в образовательном процессе допусти­

мо стирание грани между правильным и неправильным, а глав­

ное - между знанием и незнанием. Творческий процесс мышле­

ния принципиально отличается от мышления нормативного, 

программируемого. В современной ситуации об этом много 
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1 в ~ 
говорится представителями гештальтпсихологии . ертгеимер, 

например, замечает, что основным упущением классической 

системы образования, ориентированной на процесс получения 

и трансляции объективного неискаженного знания, является то, 

что мышление в этой парадигме рассматривается как репро­

дуктивный процесс, творческий же аспект мышления практи­

чески не учитывается2 • Свойство мышления, исходящего из 
оперирования прошлыми знаниями в гештальтпсихологии на­

зывается направленностью, но цель образования заключается 

вовсе не в том, чтобы только дать набор знаний и зафиксиро­

вать тем самым ход мыслей. Давать знания необходимо, но так 

же важно научить активизировать интуицию, свободный поиск 

и воображение. Все самое интересное в мышлении происходит 

тогда, когда знания используются не в той форме, не в том ка­

честве, в котором они существуют объективно, например в 

учебнике, а произвольно искажаются и сливаются, т. е. созда­

ются новые мыслеобразы. При этом самое важное, что эти зна­

ния, неправильные с точки зрения здравого смысла и учебника, 

служат дальнейшим творческим поискам. 

Поскольку эристика не подчинена вектору движения к ис­

тине и задает особое коммуникативное пространство, в кото­

ром появляется ценность освоения языка во всех его метамор­

фозах, она дает возможность мысли свободно двигаться. На­

пример, появляется возможность задать избыточный и чрез­

мерный вопрос. Например, платоновский Сократ задает вопро­

сы строго под цель анализа теоретических проблем этики или 

политики. Причем постановка вопроса, как правило, жестко 

диктует траекторию возможного движения мысли. Для софис­

тов же постановка вопроса - это еще и механизм поиска новых 

идей, которые позволят занять лидирующую позицию в ком­

муникации. Идею, которая даст возможность победить в споре, 

можно добыть в процессе постановки чрезмерного вопроса. 

Согласно педагогической технике Протагора, ученик дол­

жен был задавать вопросы, независимо от того, возникали они 
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у него или нет. С одной стороны, необходимость задать вопрос 

ради вопроса зачастую снимает психологическое напряжение, 

связанное с боязнью задать так называемый «дурацкий» во­

прос, вопрос не по содержанию, что часто тормозит творче­

скую активность. С другой стороны, насильственным образом 

конструируемый вопрос, иногда неожиданный даже для того, 

кто его задает, может приводить к выходу за пределы сложив­

шегося предзаданного понимания, неизбежно сталкивает с 

опасным, но необходимым «Другим». Характерное отличие 

чрезмерного вопроса в том, чтобы не устранить или не умень­

шить познавательную неопределенность, а, напротив, преум­

ножить ее. Это способствует мотивации в познавательном про­

цессе. 

Вспомним в этом контексте слова С. С. Аверинцева, кото­

рый тонко чувствовал этот ход мысли. Разделяя философию и 

риторику, относящуюся к философии как нечто внешнее, мы 

безнадежно модернизируем проблему. Горгиевы фигуры, их 

ритм уже ведут за собой мысль. Мы не можем рассматривать 

философию как архив готовых результатов мысли, готовых и 

замкнутых доктрин и систем. Философские концепции и схе 

мы - это, скорее, запечатлевшийся в конкретных текстах живой 

процесс мышления, каждый раз осуществляющий себя в непо­

вторимой исторической ситуации. Мыслительная работа идет с 

работой над словом рука об руку. Мысль выясняет себя и ут-

б ~1 
верждает, соотносясь со словом и удучи измерена его мерои . 
И в этом смысле создание «арены», представившей простор для 

открытий и постановки вопросов, где слово обретало свою сво­

боду, играло определяющую роль в развитии философии. Со­

фисты разрабатывают технику дискуссии. Мысль блуждает и 

обретает себя в языке, в эристически напряженной атмосфере, в 

контексте спора. Таким образом, сама форма софистического 

дискурса такова, что неизбежно является неустойчивой и мак­

симально открытой, так как она не подчинена вектору движе-

1 Аверинцев С. С. Классическая греческая философия как явление исто­
рико-литературного ряда // От слова к смыслу. Проблема тропогенеза. 

м" 2001. с. 84. 
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ния к истине, а возникающие вопросы не требуют конкретных 

ответов. 

И тут мы подходим еще к одной ценности дискуссионной 

педагогики - к созданию ситуации, где возможен выход за рам­

ки спора, в котором четко выделены две позиции: в спор со 

множественными позициями. Основная цель движения оказы­

вается направленной в сторону образования третьей позиции, в 

которой видна дифициентность позиций спорящих. Работа с 

парадоксами может рассматриваться и как попытка уйти от он­

тологических стандартизированных, опирающихся на разрабо­

танные уже категории и общепринятые языковые единицы («на 

самом деле») высказываний, и как внимание к контекстуаль­

ным («как бы») высказываниям, которые позволяют двигаться 

по пути тонких понятийных различий. 
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И. П. Прядко 

«Как пряди рыжей шкуры ... »: 
логико-философские коннотации 

русской поэтической лексики 

Статья Л. Вороновой, опубликованная в № 3 за 2004 год 
альманаха «Журналистика и культура речи», посвящена эпите­

там в поэтическом творчестве А. Ахматовой 1 • Особое внимание 
в данной публикации уделено эпитетам цвета. Автор, в частно­

сти, рассматривает пару «белый-червонно-дымный»: данные 

цвета в символическом языке Ахматовой, по мнению исследо­

вателя, имеют особое метафорическое и глубокое социально­

идеологическое наполнение. В статье подчеркивается, что об­

разный строй поэзии акмеиста Ахматовой формировался под 

влиянием поэтики символизма, отдельные элементы которой 

она творчески развивала. С символизмом у Ахматовой была 

«генетическая» связь. 

Действительно, использование цветовой символики - явле­

ние довольно типичное для А. Блока, А. Белого и других пред­

ставителей этого эстетического направления. Между тем ахма­

товская оппозиция «белый-червонно-дымный» обнаруживает 

связь не только с литературой: поэтика Ахматовой укоренена в 

отечественной философии конца XIX - начала ХХ веков. Рас­

крытию символического смысла некоторых ахматовских тро­

пов должно послужить обращение не только к поэтическим, но 

и к философским работам Серебряного века. Мы считаем, что 

инструментарий литературоведения недостаточен для правиль­

ного понимания конкретно-исторического и образно-философ­

ского содержания используемой Ахматовой поэтической лек-

1 Воронова Л. Эпитет в поэзии Анны Ахматовой// Журналистика и куль­
тура речи. 2004. № 3. С. 62 -75. 

413 



Часть 3. Парадоксы и парадоксальность: культурные практики 

сики. Помочь раскрытию содержания символов поэта должны 

логико-методологические схемы, предложенные мыслителями 

конца XIX - начала ХХ веков. При изучении образного арсена­

ла русской поэзии порубежной поры необходимо учитывать 

толкования цветовых символов, которые даются в работах оте­

чественных религиозных философов того времени. 

Эти толкования суть не что иное, как примеры применения 

логико-методологических схем русских философов к конкрет­

ному литературному материалу. Принципы логической неклас­

сичности нам следует принять за теоретическую основу для 

анализа литературных текстов Серебряного века. С них - этих 

принципов - мы и начнем. 
Автор исходит из того, что ключевым для понимания осо­

бенностей мышления философов русского Серебряного века 

является учение выдающегося логика, психолога, литератора и 

переводчика Н. А. Васильева. Этот ученый, работавший в Ка­

зани в первой четверти ХХ века, полагал, что, помимо утверди­

тельных и отрицательных, существует еще один класс сужде­

ний, об истинности и ложности которых нельзя сказать ничего 

определенного, т. к. данный класс суждений указывает на од­

новременное наличие и отсутствие предмета или признака в 

описываемой ситуации. Такое суждение русский логик называл 

сложным дизъюнктивным и отождествлял его с акциденталь­

ным суждением, касающимся неглавных, случайных призна­

ков, имеющихся в наличии у класса объектов. Три вида сужде­

ний - утвердительные, отрицательные и акцидентальные - вме­

сте составляют треугольник противоположностей, все отноше­

ния в котором контрарны, т. е. два суждения разного вида, но 

одного и того же нелогического содержания не могут быть од­

новременно истинны, но могут быть одновременно ложны. В 

качестве примеров, иллюстрирующих его подходы, Васильев 

приводит цвета: белый и не-белый, красный (как несовмести­

мый с белым) и черный - противоположность белому. Тре­

угольник противоположностей в логике Васильева заменял тра­

диционный аристотелевский квадрат противоречий. Таким об­

разом, русский ученый отвергал дискурсивные истинностно-
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ложные конструкции и говорил о наличии еще одной альтерна­

тивы - третьей. Васильев полагал, что жизнь сложнее черно­

белых схем, которые предлагаются для ее изучения формаль­

ной классической логикой. Свою же логику он называет «вооб­

ражаемой». 

Дизъюнктивное суждение Н. А. Васильев истолковывал в 

духе Гегеля как специфический синтез утверждения и отрица­

ния, а утвердительное, отрицательное и акцидентальное сужде­

ния - как триад/. В ходе исследования какого-либо явления 
познающий субъект, рассуждал казанский ученый, восходит от 

частных суждений к синтетическому общему - дизъюнктивно­

му (т. е. к такому, в котором субъект распределен и которое 

дает более полную информацию о предмете). Синтез, таким 

образом, представляет собой более высокую ступень познания 

и позволяет созерцать «объективную данность» с разных сто­

рон, как бы вне времени, отсутствие которого подразумевается 

в акцидентальном суждении. 

Автор исходит из того, что предлагаемая русским логиком 

схема соответствует не только гегелевской триаде, но и систе­

ме тройственных сопоставлений, характерных как для восточ­

но-христианской патристики, так и для литературных произве­

дений на церковно-славянском языке. Н. А. Васильев в логике в 

основном движется в русле тройственных сопоставлений сред­

невековой восточнославянской мысли. Система данных сопос­

тавлений выглядит следующим образом: 

Божеское - человеческое - бесовское 

духовное - душевное - плотское 

мужское - среднее - женское 

единственное - двойственное - множественное 

аорист - имперфект - перфект2 • 

1 Васильев Н. А. О частных суждениях, о треугольнике противоположно­
стей, о законе исключенного четвертого //Васильев Н. А. Воображаемая ло­

гика. М.: Наука, 1989. С. 28. 
2 См.: Ковтун Л. С, Колесова В. В. Новый труд о древних теориях искус­

ства слова на Руси// ТОДРЛ. XXXVII. Л" 1983. С. 398. 
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К сказанному можно добавить триаду, представленную в 

работе П. А. Флоренского «Иконостас»: 

Лик - лицо - личина1 • 

И «логическую» триаду как аналог всем предыдущим: 

Истинное - индифферентное - ложное. 

Акцидентальное суждение в этой схеме должно мыслиться 

занимающим промежуточное положение между полюсами, т. е. 

между правой и левой частями таблицы. Оно есть синтез этих 

двух начал и в мире фактов тяготеет к одному из них. 

* * * 

Определим некоторые философские концепции религиоз­

ных мыслителей Серебряного века в терминах «воображаемой» 

логики Васильева, для чего обратимся, в первую очередь, к 

идеям, изложенным в статье С. Л. Франка «По ту сторону "пра­

вого" и "левого"»2 • В этой статье, написанной по свежим сле­
дам революuии и гражданской войны, Франк предлагал в поли­
тике отказаться от двоичной классификации. Деление полити­

ческого универсума на левое и правое, по мысли философа, в 

послереволюционную эпоху потеряло прежний смысл. Такое 

деление, полагал Франк, стало не более значимым, чем акту­

альная для Возрождения оппозиция гвельфы - гибеллины3 . 
Франк при этом отмечает, что на политической арене ХХ века 

появились силы, которые нельзя однозначно определить, ис­

пользуя право-левую двоичную классификацию. Большевики, 

например, относимые обычно к крайне левой части политиче­

ского спектра, сходятся с правыми в своем неприятии полити­

ческой свободы, которую приносят в жертву идее равенства. 

Этатизм, ставка на насилие - вот черты, сближающие больше­

виков с крайне правыми. С другой стороны, фашисты, пози-

1 См. Флоренский П. А. Иконостас. М., 1994. С. 52-56. 
2 Франк С Л. По ту сторону «правого» и «левого»// Франк С Л. Непро­

читанное ... // Статьи, письма, воспоминания. М., 2001. С. 230-247. 
3 Указ. соч. С. 230, 247. 
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ционирующие себя на правом фланге, используют лозунги со­

циал-демократии и заигрывают с рабочими организациями 1 . 
Альтернативой бинарной оппозиции левые-правые, утверждает 

мыслитель, должна стать троичная классификация. Используя 

цветовую символику, ученый делил политические силы на три 

группы: белых, черных и красных. При этом понятия черное и 

красное имели для Франка подчеркнуто пейоративный смысл. 

Отметим, что самого Франка прежде всего интересовала 

оппозиция красные-белые, так как именно она в годы смуты и 

лихолетья была более всего актуальна. Уподобляя красных 
черным, Франк хочет, скорее всего, дискредитировать первых. 

Здесь на выводы С. Л. Франка повлиял личный опыт чег.овека, 

пережившего войну и террор. Он не мог говорить о категориях 

красное, черное или белое как об общественно-политических 

абстракциях. Красное прочно ассоциировалось у него с насили­

ем и кровью, пролитой в годы Гражданской войны. Достаточно 

обратиться к тексту самого философа, чтобы понять, оценоч­

ный смысл определений «красное», «белое» и «черное»: «На 

одной стороне . . . истинный духовно обоснованный традицио­
нализм, неразрывно связанный со свободой и защитой интере­

сов культуры, на другой - упрощенно грубый и извращенный 

традиционализм, сочетающийся с демагогией и культом наси­

лия». Красный для Франка, так же как и для великой русской 

поэтессы, ассоциировался с огнем пожарищ гражданской вой­

ны. Очень часто он переходил в пепельно-дымный и даже в 

черный цвет сожженных городов и деревень. Таковы были реа­

лии времени - эмпирические референты духовных сущностей, 

выражаемых через цвет. 

В современную эпоху классификацию Франка можно ис­

пользовать, отвлекаясь от ее оценочного содержания. Красное 

и черное могут мыслиться как амбивалентные термины. В об­

щественной жизни при таком взгляде будет присутствовать 

некоторое количество как красного, так и черного. Красное 

здесь должно связываться с идеей развития. Красный - цвет 

1 Франк С. Л. По ту сторону «правого» и «левого» // Франк С. Л. Непро­
читанное ... 11 Статьи, письма, воспоминания. М" 2001. С. 240. 
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крови, цвет пульсирующей жизни. В черном заключена идея 

сохранения, стабильности. Это цвет земли и ее недр. Черный -
это еще и цвет смерти, но смерти, таящей в себе новую жизнь. 

Современный философ Померанц, рассматривая символику 

данных цветов, соответствием черному считает глубину Неба­

Космоса и толкует этот цвет как очень темный оттенок синего. 

Белым же цветом выражен идеал, который в чистом виде нико­

гда не может быть реализован. 

Мы убеждены, что троичная организация политического 

универсума есть не что иное, как один из эмпирических рефе­

рентов треугольника противоречий Н. А. Васильева. Ведь в бе­

лом совмещается несовместимое, т. е. примиряется противопо­

ложность красного и черного. С другой стороны, данная схема 

предполагает наличие трех политических полюсов, а это ис­

ключает существование какого-либо четвертого. 

* * * 

Трехкачественную структуру и тройственную цветовую 

символику, подобные тем, которые предлагает С. Л. Франк, 

можно обнаружить в работах других мыслителей Серебряного 

века. Так, анализируя психологические составляющие русской 

смуты, С. А. Аскольдов в статье «Религиозный смысл русской 

революции» противопоставляет демонические порывы, оду­

шевляющие мятежную народную стихию, с одной стороны, и 

состояние государственно-религиозного единства, с другой. В 

цветовой концепции Аскольдова черный цвет является симво­

лом анархии, которую мыслитель вслед за Вяч. Ивановым ото­

ждествляет с царством Аримана1 • Воплощение обратного жиз­
ненного рефлекса - стремления к созиданию, но созиданию 

безрелигиозному, созиданию через разрушение - философ ви­

дит в красном цвете, люцеферианском по своему происхожде­

нию. Белый цвет, по словам мыслителя, есть цвет «полноты 

1 Иванов Вяч .И. Родное и вселенское. М., 1994. С. 312. 
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общественно-религиозного сознания» 1: он враждебен как без­
властию черного, так и революционному порыву красного. Ре­

волюция, по Аскольдову, является актом антирелигиозной во­

ли, и поэтому она столь противоположна эволюции - процессу 

усовершенствования государственных форм в соответствии с 

принципами христианской политики2 • 
Символические интерпретации цветов у русских мыслите­

лей тесно связаны с поэтическим восприятием действительно­

сти. Это не случайно. Ведь некоторые из них - В. С. Соловьёв, 

А. Белый, Вяч. Иванов, да и сам Н. А. Васильев - писали стихи 

и были не только знакомы с поэтикой символизма, но и сами ее 

в известном смысле воплощали. Они стремились передать ра­

ционально-логические формулы при помощи ярких запоми­

нающихся образов. Отсюда - глубокое по содержанию толко­

вание политических цветов у Франка; отсюда - использование 

апокалиптических метафор в повествовании о событиях рус­

ской революции и гражданской войны; отсюда - примеры из 

литературных произведений, столь часто встречающиеся в ра­

ботах русских философов, и т. д. 

Толкование цветов содержится в пророчествах Анны Нико­

лаевны Шмидт3 
- мистической русской писательницы католи­

ко-протестантского толка, состоявшей в дружбе с В. С. Соловь­

ёвым. На ее «Третий Завет» - записки, впервые опубликован­

ные в 1916 году- ссылается С. А. Аскольдов. В них А. Н. Шмидт 

дает расшифровку «символического значения цветов апокалип­

тических коней», соответствующих трем периодам революции: 

эпохе «мятежа (рыжий), ереси (черный) и безверия (блед­

ный)»4. Все три цвета в данной интерпретации наполнены нега­
тивным содержанием. Остановимся на этой аналогии Шмидт 

более подробно. 

1 Аскольдов С. А. Религиозный смысл русской революции// Из глубины: 
Сборник статей о русской революции: С. А. Аскольдов, Н. А. Бердяев, 

С. А. Булгаков и др. М., 1990. С. 28. 
2 Там же. С. 23. 
3 Шмидт А. Н. Третий Завет [в подробном изложении] //Третий Завет 

Анны Николаевны Шмидт (1851-1905). СПб., 1993. С. 132. 
4 Аскольдов С. А. Указ. соч. С. 28. 
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Сразу отметим, что цветовая символика религиозной писа­

тельницы при совпадении с треугольником «политических» 

цветов С. Л. Франка имеет и существенные отличия. Для писа­

тельницы всадники Апокалипсиса и их кони суть не что иное, 

как три царя, которые явятся на Землю накануне Страшного 

суда. Подобно Франку автор «Третьего Завета» белому коню, 

олицетворяющему силы Всеединства, силы последнего Откро­

вения, противопоставляет черного и красного коней, т. е. силы 

реакции и революции. Белый конь, по ее мысли, призван в бу­

дущем соединить «под одну власть. . . все народы земные» 1• 

С белым царством и белым конем на завершающем этапе чело­

веческой истории вступят в борьбу стихии разрушения и ереси. 

Свергнув белого коня, они установят свое господство на земле. 

Но образ белого коня у автора пророчества двоится. Ведь в по­

следние времена будет действовать и бледный конь - жалкая 

бессильная пародия на коня белого. 

Продолжая толкование символов Апокалипсиса, А. Н. Шмидт 

дает расшифровку фигуры рыжего коня и всадника, сидящего 

на нем. Этот всадник, согласно убеждению Шмидт, «получил 

свое название по красному знамени, которое уже теперь (про­

рочество было написано в 80-е годы XIX века) избрали подго­
товляющие его (т. е. рыжего коня. - И П.) победу>/. Вместе с 
рыжим конем, согласно тексту записок, «придет всемирный 

мятеж против всякой государственной власти и всех общест­

венных законов». Красный всадник, таким образом, есть контр­

апозиция белому. Но возможна историческая ситуация, исклю­

чающая и то и другое. 

«Конь вороной и всадник на нем, - продолжает А. Н. Шмидт, -
это ересь, которая будет господствовать по всей земле и всех 

будет стараться обращать к себе насилиями и гонениями под 

предлогом укрощения свирепости рыжего коня». Так, мы ви­

дим, что в символике религиозной писательницы стихия, оли­

цетворением которой является черный конь, подобно «крас­

ной» стихии, будучи деструктивной силой, все же враждебна и 
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этой последней, из чего можно сделать вывод, что отношения 

между тремя конями в своеобразном цветовом треугольнике, 

так же, как у Франка, суть отношения контрарные. 

Приведенные отрывки из записок А. Н. Шмидт, а вместе с 

ними взгляды С. Л. Франка и С. А. Аскольдова, свидетельст­

вуют о близости, если не тождестве, подходов, характерных 

для отечественных философов Серебряного века. Такая бли­

зость позволяет говорить об их соответствии методологической 

схеме Н. А. Васильева. Прежде всего, в рассматриваемых фи­

лософских фрагментах мы находим попытки осмыслить поли­

тические процессы, происходящие в начале :ХХ века в России и 

в Европе, причем осмыслить как противостояние не только 

трех общественных сил, но и трех мистических стихий. Оценка 

означенных сил дана с религиозно-философской точки зрения, 

и очевидно, что стиль мышления, демонстрируемый русски 

ми философами Серебряного века, соответствует подходам 

Н. А. Васильева, лежащим в основе его «вообра:жаемой» логи­

ки. Ведь «воображаемая» логика подразумевает три альтерна­

тивы, находящиеся, как и «символические» цвета, в отношении 

контрарности. 

Триадичная цветовая символика широко использовалась в 

политических текстах, принадлежащих перу отечественных 

мыслителей Серебряного века. Такая символика отвечает неко­

торым принципам воображаемой логики Н. А. Васильева. Как 

нечто органичное она присутствует в образном арсенале рус­

ских стихотворцев. В текстах авторов Серебряного века цвето­

вые эпитеты не только, как у Ахматовой, обозначали некото­

рые историко-культурные реалии, но и выражали присущие 

этим авторам «мирочувственные» парадигмы. Подобно тому 

как венецианский художник Тициан - выдающийся колорист 

всех времен и народов - многообразие цветов окружающего 

мира умел передавать при помощи всего трех красок - черной, 

белил и красной, так и ведущие поэты Серебряного века прибе­

гали к этой же гамме, наполняя один и тот же цветовой преди­

кат разной, порой полярной, семантикой. Если белый, то это 

мог быть и «белый огонь» «взлетающего солнцеока» 
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С. М. Городецкого1 , и «мрачная белизна» Анненского, и «белое 
пламя тумана» Волошина. Черное оборачивалось «черным бар­

хатом» у Блока и «бархатом ночи черным» у Мандельштама2 . 
Есть в лексическом арсенале поэзии Серебряного века и номи­

нации, связанные с бледностью, с бледным: 

«Замедлил бледный луч заката 

В высоком, невзначай, окне. 

Ты мог бы в том окне приметить 

За рамой - бледные черты. 

(А. Блок. Возмездие) 

Цветовая гамма красного простиралась от «пурпурового» и 

«рубинового» у Бальмонта3 и Белого4 до «красного дыма по­
лудня» и «медных пожарищ» соответственно у Сологуба и Во­

лошина. В целом же красный, и особенно багряный, в произве­

дениях поэтов-символистов приобретает характер тревожного, 

зловещего. Здесь этот цвет предвещает кровь гражданской вой­

ны и красного террора: 

«И я глядел, как медленно всходило 

Багряной вuююстью окроплено (курсив мой. - И. П.) 

Жестокое и жалкое светило. 

(3. Гиппиус. Не будем как солнце) 

Надо ли повторять здесь мысль Бердяева об особом профе­

тическом характере именно поэзии Серебряного века, жившей 

предчувствием грядущих катастроф. Отсветы красного, багря­

ного в контексте будущих перемен отнюдь не случайны. 

Особый смысл имеют сочетания красного и черного, или, 

точнее, розового (иногда багрового) и пепельно-серого. В доре­

волюционной России большинство читателей мыслило в кате­

гориях христианской космологии и, видимо, понимало или, по 

1 Городецкий С. М. Стихотворения и поэмы. Л.: Советский писатель, 1974. 
С. 222. 

2 Мандельштам О. Э. Стихотворения, переводы, очерки. Статьи. Тбили­
си: Мерани, 1990. С. 128. 

3 Бальлюнт К. Д Стихотворения. Л.: Советский писатель, 1969. С. 206. 
4 Белый А. Стихотворения и поэмы. М.-Л.: Советский писатель, 1966. С. 134. 
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крайней мере, интуитивно чувствовало связь цветовой симво­

лики с символикой христианства, а важным моментом послед­

ней было противопоставление наполненного светом рая, с од­

ной стороны, и мрачных адских глубин, с другой. Поэтому ро­

зово-серая цветовая гамма ортодоксально мыслящему человеку 

должна была напоминать языки адского пламени и дым преис­

подней - обязательные признаки присутствия владыки инфер­

нального мира. В этой связи мы можем использовать толкова­

ние некоторых стихотворений А. Блока, предложенное неиз­

вестным автором доклада о творчестве поэта, который был 

прочитан в 20-е годы прошлого века. Автор доклада обвиняет 

Блока в том, что он часто вдохновлялся далеко не светлыми 

образами, но воплощал в своих произведениях стихии темного 

мира. В этой особенности поэтического дара докладчик видел 

отражение общего настроения эпохи в индивидуальном твор­

честве 1. Неслучайно время, когда творили мыслители Серебря­
ного века, называют периодом надлома национальных сил, 

эпохой политических потрясений и катастроф. Между тем, пе­

пельно-багряные отсветы эпохи можно разглядеть не только в 

блоковской поэзии. Не столь отчетливо, но столь же образно и 

выразительно умонастроение «эпохи войн и революций» отра­

зилось в цветовом колорите следующей пейзажной зарисовки 

М. Волошина: 

Старинным золотом и желчью напитал 

Вечерний свет холмы. Зардели 

красны, буры 

Клоки косматых трав, как пряди рыжей 

шкуры. 

В огне кустарники, и воды, как металл. 

В бурых тенях, в багряных бликах заходящего солнца дан­

ного отрывка угадываются контуры Зверя, освещаемого языка­

ми совсем не небесного огня. 

Итак, именно триадичное сочетание красного, черного и бе­

лого мы встречаем в стихотворениях одного из создателей на-

1 О Блоке// Литературная учеба. 1990. № 11-12. С. 93-100. 
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правления символизма - А. А. Блока. Отметим, что образы бело­

го, черного и огня (безусловно, красного в своих основных от­

тенках) присутствуют как в лирике, так и в поэмах этого автора: 

Вчера высокий, статный, белый подходил 

к окну 

И ты зажгла лицо, мечтой распалена. 

Один я жду, я жду, и жду- тебя, тебя. 

У черных стен - твой профиль, стих и смех. 

(Noli tangere circulos теоs) 
Гуляет ветер, порхает снег. 

Идут двенадцать человек 

Винтовок черные ремни, 

Кругом огии, огии, огни ... 
В зубах - цыгарка, примят картуз 

На спину б надо бубновый туз! 

Черное, черное небо. 

Черная злоба, святая злоба ... 
Черный вечер 

Белый снег ... 

От здания к зданию 

Протянут канат. 

На канате - плакат (т. е. плакат-растяжка, написан 

ный на красном кумаче. - И П.). 
(А. Блок. Двенадцать) 

Мы видим, что многие поэты Серебряного века обращались 

к цветовым символам. Однако развернутая концепция так на­

зываемой «теургии» искусства, в основе которой лежит трехка­

чественность серого, белого и красного, была дана в двух 

статьях А. Белого, опубликованных в журнале «Мир искусст­

ва>>. Концепция цветов у этого поэта и мыслителя имеет отчет­

ливое религиозно-философское содержание. Она, как нам ка­

жется, коррелирует с системой трехкачественности в том виде, 

в каком та представлена у Н. А. Васильева. Белый, черный и 

красный у поэта суть психологические константы: не просто 
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цвета, а три мировые стихии. Символом «полного синтеза ду­

шевных способностей» А. Белый называет белый цвет. Поэт 

полагает, что «божественное, по мере того, как оно передается 

нашей душе, окрашивает ее мягким белым сиянием» 1 . Черное 
А. Белый отождествляет с абсолютным отрицанием, с онтоло­

гической ложью, т. е. с Ничто. Об этом абсолютном Ничто ни­

какое знание невозможно. Поэтому далее поэт-символист про­

должает рассуждение в основном о белом цвете и о том, что 

происходит, когда этот цвет изымается из мира: «Отсутствие ... 
божественного рождает черную пустоту .... Опытное богопо­
знание существует. Существует и символ его - белый цвет. 

Чертопознания нет. Мы не знаем методов познания черта - по­

дальше от этих ужасов! ... Нет ... цвета, символизирующего 
Сатану. Остается черный цвет, как полное отсутствие божест­

венности" .»2
• Концепция А. Белого объясняет серость, т. е. 

«nепельность», неяркость не только всего, что несет в себе раз­

рушительное, деструктивное начало, но и того, что подвержено 

тлену и разрушению. Ведь чернота никогда не бывает дана как 

что-то абсолютное. Даже вакуум, т. е. Ничто по определению, 

имеет внутри себя какое-то количество вещества. И потому, 

согласно философии А. Белого, «небытие (черное), воплощен­

ное в бытие (белое), придает такому бытию призрачно-серый 

характер»3 . В этом мыслитель соглашался с Д. С. Мережков­
ским: «В беспринципном скептицизме впервые обнаруживается 

на событиях серый налет, налет призрачности - пыли. Откры­

вается ужас - бездна пошлости. Носится серая стая, осаждаясь 

повсюду. Душит и гасит светоч жизни, слабо мерцающий в ру­

ках ... »4
. Белое утрачивает чистоту, а черное, приняв в себя от­

дельные лучи белого света, одновременно обретает право на-

1 Цит. по: Лавров А. В. Материалы Андрея Белого в Рукописном отделе 
Пушкинского Дома // Ежегодник Рукописного отдела Пушкинского Дома на 
1979 r. Л.: Наука, 1981. С. 41. 

2 Указ. соч. С. 41-42. 
3 Цит. по: Лавров А. В. Материалы Андрея Белого в Рукописном отделе 

Пушкинского Дома// Ежегодник Рукописного отдела Пушкинского Дома на 

1979 r. Л.: Наука, 1981. С. 41. 
4 Указ. соч. С. 42 
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зываться чем-то, осуществив тем самым свои притязания. Ни­

что превращается в Нечто. 

Но что же происходит с белым лучом? Ответ на вопрос мы 

получаем в рассуждениях о красном свете, который у поэта­

символиста обнаруживает единую природу, как с черно-серым, 

так и с белым, потому что он - это луч белого света, прошед­

ший сквозь непрозрачную серую среду. Через красное, по Бо­

рису Бугаеву, происходит преодоление серости повседневной 

жизни, когда через насилие и кровь осуществляется восхожде­

ние к жизни вечной, воплощенной в белом и даже в бесцвет­

ном, т. е. в чистом состоянии Духа. Вот рассуждения по этому 

поводу самого поэта: «Белый, сверкающий луч солнца, зате­

ненный серым, становится огненно-красным. Огненно­

красного нет. Это - отношение: белый светоч сквозь серую 

стаю ужаса, серая стая, затмевающая сиянье, - все что угодно, 

только не само по себе» 1 • 
Итак, согласно представлениям поэта, серое и красное - это 

стадии падения, нисхождения белого света. Подвергаясь испы­

таниям, светлое чистое начало сперва погружается в серость, в 

мрак повседневности, в быт, в природу - туда, где похоть, раз­

врат, грязненькие трактиры (здесь поэт-символист вспоминает 

Достоевского). Следующим испытанием белого становится его 

превращение в красное. Ненависть ко злу выливается в рево­

люционный порыв, в протест и насильственное ниспроверже­

ние давящей пошлости, повседневного серого существования. 

На этой стадии враг, как полагает философ, «о~:крывается в по­

следней своей доступной нам сущности - в пламенно-красном 
2 к ~ 

зареве адского огня» . расное, в контексте рассуждении мыс-

лителя, не имеет феноменологической природы, а, скорее, яв­

ляется отношением, страстью, направленной не на созидание, а 

на разрушение. 

1 Цит. по: Лавров А. В. Материалы Андрея Белого в Рукописном отделе 
Пушкинского Дома// Ежегодник Рукописного отдела Пушкинского Дома на 

1979 г. Л.: Наука, 1981. С. 41. 
2 Белый А. Символизм как миропонимание //Мир Искусства. 1904. № 5. 

с. 190. 
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Заметим здесь, что точно такие же метаморфозы на этот раз 

не сакрального белого света, а более чем спорной с богослов­

ской точки зрения стихии вечного женского начала, наблюдает 

Н. А. Васильев в творчестве Эмиля Верхарна. Подробный ана­

лиз поэзии и судьбы бельгийского поэта русский логик дает в 

критическом и биографическом очерке, предваряющем сбор­

ник «Обезумевшие деревни», вышедший в Казани в 1906 году. 
Примечательно, что стихи, помещенные в данном издании, бы­

ли переведены самим Н. А. Васильевым. Казанским мыслите­

лем показано, какие этапы в своем развитии проходит у Вер­

харна идея вечной женственности. Сначала это земная любовь, 

воплощенная в образе античной Венеры. Затем - небесная лю­

бовь, любовь к Предвечному. И, наконец, любовь к справедли­

вости, воплощенная в образе «кровавой» Теруани де Мерикур. 

Приведем соответствующие отрывки из этого очерка Н. А. Ва­

сильева: « ... Вечно женственное всегда одинаково по своей 
сущности, как бы различны не были его проявления в различ­

ные исторические эпохи. . .. В античности это Венера, земная 
страстная любовь, культ тела и наслаждения. Но наш дух ус­

ложнился и утончился. Нет места античной Венере среди нас. 

Должны наступить Средние века, дух человечества должен за­

калиться в горниле мученичества, просветлеет на высотах со­

зерцания. Венера, все та же страстная и женственная Венера, 

должна стать Магдалиной. Венера, "облачись в одежды изо 

льна!" ... Но и Магдалина отжила свой век. Появились другие 
запросы. Вера сменила земную любовь, но их обеих должна 

сменить справедливость. Вечно женственное должно теперь 

любить человечество, служить ему, бороться за него .... Вене­
ра, которая была Магдалиной, должна стать теперь Теруань де 

Мерикур, должна принять участие в бурях Французской рево­
люции» 1. 

Если плотские чувства мы отождествляем с низменным, с 

темным, то прорыв к горнему миру следует рассматривать как 

восхождение к свету, к святыне, а очистительные эксцессы 

Французской революции - как разгул красной стихии. При не-

1 Васильев НА. Эмиль Верхарн// Верхарн Э. Обезумевшие деревни. Сти­
хотворения в переводе Н. Васильева. Казань, 1907. С. 91 - 92. 
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котором сходстве со схемой Андрея Белого есть в таком пони­

мании существенные отличия; нарушен порядок следования 

цветов. Мысль бельгийского поэта и его русского интерпрета­

тора движется из глубины, из разгула античных темных сти­

хий. Такой ход мысли, кстати, не принимал А. Белый. 

В характерной для символизма Серебряного века триаде 

черного, белого и красного можно увидеть отражение более 

древних элементов, относящихся к особенностям отечествен­

ной культуры. Примеры символического использования цветов 

мы находим в повседневной культуре русского Средневековья. 

В этой связи следует вспомнить загадочное свидетельство гол­

ландского купца и путешественника Исаака Масса, относящее­

ся ко времени Ивана Грозного. Западный путешественник пи­

сал о московском царе: «Когда он одевал красное - он проли­

вал кровь, черное - тогда бедствие и горе преследовали всех: 

бросали в воду, душили, грабили людей; а когда он был в бе­

лом - повсюду веселились, но не так, как подобает честным 

христианам». 

Особое значение рассматриваемым цветам придавали ан­

тичные греки: здесь достаточно вспомнить загадочную доволь­

но странную черно-красно-белую радугу пифагорейцев. 

Рассмотренные примеры позволяют сделать вывод о нали­

чии общей методологической схемы, определетюй философии, 

которая, пусть не всегда в явной форме, воплощалась в поэти­

ческом языке авторов рубежа XIX-XX веков. Эти логико­

философские паттерны (т. е. распространенные образцы куль­

турной практики) станут более понятны, если мы будем иметь 

в виду принципы воображаемой логики - методологического и 

логического учения одного из представителей философии Се­

ребряного века, блистательного логика и малоизвестного поэта 

и литературного критика Н. А. Васильева. Трехкачественной 

логике Васильева соответствуют триадичные конструкции, ко­

торые легко обнаружить в философских и литературных произ­

ведениях авторов Серебряного века - философов и поэтов. 

Разумеется, в небольшой статье невозможно ответить на 

все вопросы, возникающие в связи с применением логической 

методологии в рамках литературоведческого анализа произве-
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дений Серебряного века. Например, помимо замены закона ис­

ключенного третьего законом исключенного четвертого не­

классическое учение Васильева предполагало переосмысление 

закона непротиворечия, и именно идея сочетания противопо­

ложностей - идея воплощенного противоречия - очень часто 

встречается в поэтических творениях классиков русского сим­

волизма. Также известно, что на поэтическое мышление Блока 

решающее влияние оказала концепция нераздельности-несли­

янности, разрабатываемая в трудах русского математика 

Н. М. Минского1 • Как соотносится данная идея с открытиями 
начала :ХХ века в области логики? И находит ли эта доктрина 

отражение в произведениях Серебряного века? Ответ на этот и 

подобные вопросы должен дать дальнейший логико-фило­

софский анализ произведений поэтов-символистов рубежа 

XIX-:XX веков, который, возможно, будет предпринят в буду­
щем. 

1 См.: Бройтман С. Н. Источники формулы «нераздельность» и «несли­
янность» у Блока // Александр Блок: Исследования и материалы. Л., 1987. 
с. 79-88. 
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